SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO DO PARANA - SEED
PROGRAMA DE DESENVOLVIMENTO EDUCACIONAL - PDE
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA - UEM

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa

PROF2 - PDE - TITULADA: Maria de Fatima Pereira de Sena
PROFESSORA ORIENTADORA IES: Eliana Alves Greco

OAC- OBJETO DE APRENDIZAGEM COLABORATIVA

MARINGA - PR

2008



SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO DO PARANA - SEED
PROGRAMA DE DESENVOLVIMENTO EDUCACIONAL - PDE
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA - UEM

ANALISE DA OBRA: ALEXANDRE E OUTROS HEROIS
DE GRACILIANO RAMOS

MARINGA - PR

2008



LINGUA PORTUGUESA - LITERATURA

Ensino Médio

PROBLEMATIZACAO DO CONTEUDO

No final da década de sessenta e inicio da de setenta, o ensino
passou por grandes transformacdes. A rede escolar expandiu e o0s
freqUentadores da escola trouxeram hdabitos e variantes lingUisticas que
chocaram o modelo tradicional da época. Para Faraco (1997, p.57), “o
ensino de Lingua Portuguesa, nesse contexto, nao poderia dispensar
propostas pedagdgicas que levassem em conta as novas necessidades
trazidas por esses alunos para o espaco escolar”, ou seja, a presenca de
registros linglisticos e padroes culturais diferentes dos até entao
admitidos na escola.

Com a lei 5692/71, o ensino instituiu uma pedagogia tecnicista
voltada & qualificacao para o trabalho. Neste periodo a Lingua Portuguesa
pautou-se em exercicios estruturais, técnicas de redacao e treinamento
de habilidades de leitura.

Em decorréncia de tal politica, houve uma multiplicagcao no nimero
de alunos, rebaixamento dos salarios docentes. Os educadores passaram
a buscar altemativas didaticas para facilitar o ensino. A forca e a
preponderancia do livro didatico retiraram do professor a autonomia e a
responsabilidade quanto a sua pratica, sendo desconsiderado o seu
conhecimento, experiéncia e senso critico em funcao de um ensino
reprodutivista e de uma pedagogia da transmissao. Com base na
estrutura dos livros didaticos, tinha-se um ensino de Literatura apenas
focado na historiografia literaria e no trabalho com fragmentos de textos,
em vez dos textos integrais.

Em meados da década de setenta, os estudos linguisticos centrados

no texto e na interacao social das praticas discursivas contribuiram com a



pedagogia tecnicista. No Brasil, essas idéias tomaram corpo a partir dos
anos oitenta, com as contribuicbes tedricas dos pensadores que
integraram o Circulo de Bakhtin. Esses estudiosos conceberam a lingua
como um espaco de interacao entre sujeitos que se constituem por meio
da interacao. Essa postura perante o texto trouxe alguns avangos para o
ensino da lingua matema, entretanto, nao conseguiu espaco no trabalho
com a Literatura, pois ainda eram muito influentes as teorias formalistas
gue davam énfase a funcao referencial da linguagem em detrimento da
funcao poética e o valor estético da obra literaria (GERALDI, 1997).

Para dar aos estudos literdrios um carater mais cientifico, os
estruturalistas desconsideravam fatores externos, centrando-se apenas
nos aspectos formais da obra. Para Bakhtin, a literatura nao apenas
reflete a realidade, ou seja, ela traz um recorte minimo desse momento,
do “conjunto ideoldgico do qual ela prépria faz parte”. Assim, o fenémeno
literdrio é tecido simultaneamente de fora (extrinsecamente) e de dentro
(intrinsecamente) (STAM, Apud, PARANA,2007).

Vigorou, para o ensino da Literatura, a predominancia do canone,
baseado na Antigliidade Classica, quando o principal instrumento do
trabalho pedagdégico eram as antologias literarias. Como tentativa de
rompimento com essa pratica, a abordagem do texto literario passou a
centrar-se numa analise literaria simplificada, a partir de questionarios
sobre personagens principais e secundarios, tempo e espaco da narrativa.

O ensino de Literatura restringiu-se ao entao segundo grau, com
abordagens estruturalistas ou historiograficas do texto literario. “Na
andlise do texto poético, por exemplo, adotava-se o método francés, isto
€, propunha-se a analise do texto conforme as estruturas formais: rimas,
escansdo de versos, ritmos, estrofes etc.” (PARANA - Diretrizes
Curriculares, 2007, pag.45). Cabiam aos educadores a conducao da
andlise literdria e aos alunos a condicao de meros ouvintes. A
historiografia literaria colocou o aluno em contato com interminaveis listas
de autores e resumos de obras nos quais deviam ser encontradas

caracteristicas de época ja estabelecidas, sem nenhum estimulo a



reflexdo critica, privando o educando de uma efetiva leitura do texto
literdrio e de um real exercicio do pensamento critico.

A busca da superacao desse ensino historiografico alcancou os
estudos curriculares e, em particular, os ensinos de Lingua e Literatura,
seja pela influéncia dos pensadores contemporaneos como Deleuze,
Foucault, Derrida e Barthes, seja por meio de novos campos do saber ou
espacos tedricos como a analise do discurso, a sociolinguiistica, a teoria da
enunciacgao, as teorias de leitura, do pensamento eda desconstrucao etc.

No que diz respeito ao ensino de Literatura, a Secretaria de Estado
da Educacao providenciou um documento, em 1988, intitulado Projeto de
conteudos essenciais do ensino de 2.° grau, em que se indicou a
necessidade de superacao da historiografia literaria. Pretendia-se uma
pratica pedagdégica na literatura que primasse por uma perspectiva de
analise mais aprofundada dos textos, bem como a proposicao de textos
significativos e com menos énfase na conotacao moralista. A proposta,
ainda conforme Barreto, j& delineava a diferenca entre a opcao pelo
estudo mnemoOnico da nomenclatura e a opgcao pela nomenclatura como
ferramenta de compreensao da pratica textual.

Nas discussdes curriculares sobre o ensino de Lingua Portuguesa, os
Parametros Curriculares Nacionais, do final da década de 1990,
apresentaram uma abordagem meramente conceitual da Literatura no
Ensino Fundamental ou, mesmo, a sua desconsideracao no Ensino Médio
(SUASSUNA, Apud, MARINHO,1998).

Nessa perspectiva, os fundamentos teéricos que alicercam a
discussao sobre o ensino de Lingua e Literatura requerem novos
posicionamentos em relacao as praticas de ensino, seja pela discussao
critica dessas praticas, seja pelo envolvimento direto dos professores na
construcao de alternativas.

A inclusao da Literatura no Ensino Médio tem-se justificada
historicamente pela necessidade de alcancgar alguns objetivos, tais como
continuidade do processo de aquisicao de habilidades de leitura de textos,

agora com a diferenca de serem sistematicamente estudados textos



literadrios de época; conhecimento da lingua padrao e de suas capacidades
expressivas e artisticas; compreensao e conhecimento da cultura
brasileira, particularmente no dominio de suas manifestacdes literarias;
cultivo de habitos de leitura.

Assim, torna-se relevante que as aulas de literatura nao sejam
meramente a escolha de uma pratica utilitdria de leitura ou que o texto
literdrio sirva como pretexto para outras questdes de ensino, que nao a
literatura como instituicao autdbnoma, auto-referencial.

A Literatura, como producao humana, estd intrinsecamente ligada a
vida social, “assim compreende-se que ela é criada dentro de um
contexto; numa determinada lingua, dentro de um determinado pais e
numa determinada época, onde se pensa de uma certa maneira; portanto,
ela carrega em si as marcas desse contexto” (SILVA, 2003, p.123).

Nas Diretrizes Curriculares do Ensino Médio, a Literatura precisa ser
trabalhada em seu stricto sensu, ou seja, como arte que se constréi com
palavras. Para cumprir com esse objetivo, entretanto, nao se deve
sobrecarregar o aluno com informacdes sobre épocas, estilos,
caracteristicas de escolas literarias, etc., como até hoje tem ocorrido. O
aluno deve ter meios para ampliar e articular os conhecimentos. Trata-se,
prioritariamente, de formar o leitor literario, melhor ainda, de “letrar”
literariamente o aluno, fazendo-o apropriar-se daquilo a que tem direito.

Para Anténio Candido (1972, p. 57) “A arte e, portanto, a literatura,
€ uma transposicao do real para o ilusério por meio de uma estilizacao
formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario de ordem para as
coisas, o0s seres, o0os sentimentos”. Nela se combina elemento de
vinculacao a realidade natural ou social, e elemento de manipulacao
técnica, indispensavel a sua configuracao, implicando em uma atitude de
gratuidade. Segundo Roland Barthes (1989), a Literatura é a utilizacao da
linguagem nao submetida ao poder, tanto em seu sentido amplo como em
seu sentido restrito.

Ao definir Literatura, Marisa Lajolo (1998, p. 23) assevera:



E a relacdo que as palavras estabelecem com o contexto, com a
situacdo de producdo da leitura que instaura a natureza literaria de um
texto [...]. A linguagem parece tornar-se literdria quando seu uso
instaura um universo, um espaco de interacao de subjetividade (autor
e leitor) que escapa ao imediatismo, a predictibilidade e ao esteredtipo
das situagdes e usos da linguagem que configuram a vida cotidiana.

A literatura é a arte da palavra; ela revela uma realidade (0 homem
e sua circunstancia); proporciona prazer estético. Assim, o principal
motivo para a permanéncia da arte (e como uma de suas manifestacoes
mais privilegiadas, a literatura) no curriculo do Ensino Médio é a
necessidade que o homem tem de viver pelo prazer de vivenciar o belo.
Por isso, a importancia de levar para dentro das salas de aula os classicos.
As teses, as monografias, os estudos cientificos dizem que os classicos
sao aqueles livros que constituem uma riqueza para quem os tenha lido e
amado; mas constituem uma riqueza ndo menor para quem se reserva a
sorte de |é-los pela primeira vez nas melhores condicdes para aprecia-los.
A boa obra literaria é aquela que nunca terminou de dizer aquilo que tinha
para dizer. Segundo Barthes (2004),

Os classicos sao livros que exercem uma influéncia particular quando
se impdem como inesqueciveis e também quando se ocultam nas
dobras da memdria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou
individual. Os classicos sdao aqueles livros que chegam até nés
trazendo consigo as marcas das leituras que precederam as nossas e
atrads de si os tracos que deixaram na cultura ou nas culturas que
atravessaram ou mais simplesmente na linguagem ou nos costumes.
(p.92)

Para Compagnon (Apud, PARANA, 2007), os classicos sdo livros que,
guanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer, quando sao lidos de fato
mais se revelam novos, inesperados, inéditos. Os classicos nao devem ser

lidos por dever escolar,mas poramor a arte de ler.

[...] um cldssico estabelece uma relacdo pessoal com quem o |é. Se a
centelha nao se da, nada feito: os classicos nao sao lidos por dever ou
por respeito, mas sé por amor. Exceto na escola: a escola deve fazer
com que vocé conheca bem ou mal um certo nimero de classicos



dentre os quais (ou em relacdo aos quais) vocé poderd depois
reconhecer os "seus" classicos. A escola é obrigada a dar-lhe
instrumentos para efetuar uma opc¢ao: mas as escolhas que contam
sao aguelas que ocorrem fora e depois de cada escola. (pp. 21-22).

E cldssico aquilo que tende a relegar as atualidades a posicdo de
barulho de fundo, mas ao mesmo tempo nao pode prescindir desse
barulho. E cldssico aquilo que persiste como rumor mesmo onde
predomina a atualidade mais incompativel. Chama-se de classico um livro
gue se configura como equivalente do universo, a semelhanca dos antigos
talismas; é um livro que vem antes de outros, mas quem leu antes os
outros e depois |é aquele, reconhece logo o seu lugar na genealogia. O
classico é aquele que nao pode ser indiferente e que serve para definir a
vocé préprio em relacao e talvez em contraste com ele.

A leitura de um classico deve oferecer-nos alguma surpresa em
relacdo a imagem que dele tinhamos. Por isso, nunca sera demais
recomendar a leitura direta dos textos originais, evitando o mais possivel
bibliografia critica, comentarios, interpretacdes. A escola e a universidade
deveriam servir para fazer entender que nenhum livro que fala de outro
livro diz mais sobre o livro em questao. Existe uma inversao de valores
muito difundida segundo a qual a introducao, o instrumental critico, a
bibliografia sao usados como cortina de fumaca para esconder aquilo que
o texto tem a dizer e que s6 pode dizer se o deixarmos falar sem
intermediarios que pretendam saber mais do que ele. A obra deve
provocar, incessantemente, uma nuvem de discursos criticos sobre si e,
continuamente, deve repeli-las para longe.

A escola tem a obrigacao, o dever de relacionar a leitura dos
classicos com todas as outras leituras que nao sejam classicas.
Desenvolver esse trabalho em sala determina atividades primordiais como
a critica literdria e a histéria da Literatura (os valores morais e
nacionalistas - lingua, nacao, religiao, histéria, folclore).

Por critica literdria compreende-se um discurso sobre as obras que

acentua a experiéncia da leitura, que descreve, interpreta, avalia o



sentido e o efeito que as obras exercem sobre os (bons) leitores, mas
sobre leitores nao necessariamente cultos nem profissionais. “A critica
aprecia, julga; procede por simpatia (ou antipatia), por identificacao ou
projecao: seu lugar ideal é o saldao, do qual a imprensa é uma
metamorfose, nao a universidade. Sua primeira forma é a conversacao”.
(Compagnon, Apud, PARANA, 2007, p. 22). Enquanto que por histéria
literaria compreende-se “(...) um discurso que insiste nos fatores
exteriores a experiéncia da leitura, por exemplo, na concepcao ou na
transmissao das obras, ou em outros elementos que em geral nao
interessam ao nao-especialista”. (Compagnon, 2001, p. 22).

Para as Diretrizes Curriculares do Estado do Paranda (2007), pensar o
ensino da Literatura implica pensar também nas contradicdes, nas
diferencas e nos paradoxos do quadro complexo da Contemporaneidade.
A rapidez das mudancas ocorridas no meio social e a percepcao das
inmeras relacdes de poder presentes nas teias discursivas que
atravessam o campo social, constituindo-o e, ao mesmo tempo, sendo por
ele constituidas, requerem do professor uma percepcao critica cujo
horizonte é a mudanca de posicionamento em sua acao pedagdgica. O
objetivo fundamental nas aulas de literatura passa a ser o de aprimorar,
pelo contato com os textos literarios, a capacidade de pensamento critico
e a sensibilidade estética, bem como propiciar a constituicao de um
espaco dialdgico que permita a expansao ludica da oralidade, da leitura e
da escrita;

A obra literaria ndao esta ancorada, fixa no contexto original de sua
producao. A relacao dialdégica entre leitor, texto e autor, de diferentes
épocas, acaba por atualiza-la, o que revela “um sintoma de que esta
viva”, destaca Zilberman (1989, p.33).

Para que se transforme a pratica pedagdgica, é fundamental que o
educador tenha claro o que pretende com o ensino da literatura, qual a
concepcao de literatura que quer privilegiar e que tipo de leitor quer
formar. Espera-se formar um leitor capaz de sentir e de expressar o que

sentiu, com condicdes de reconhecer nas aulas de literatura um



envolvimento de subjetividades que se expressam pela triade
obra/autor/leitor, por meio de uma interacao que esta presente no ato de
ler. De fato, trata-se da relacao entre o leitor e a obra e nela a
representacao de mundo do autor que se confronta com a representacao
de mundo do leitor, no ato ao mesmo tempo solitario e dialégico da
leitura. Com isso, pode-se dizer que a obra também se constitui no
momento da recepcao. Aquele que Ié amplia seu universo, mas amplia
também o universo da obra a partir da sua experiéncia cultural.

E desafio do professor, portanto, compartilhar a experiéncia da
interacao entre a obra e o leitor, como sujeito ativo capaz de refletir sobre
o que leu, emitir juizos e, principalmente, ampliar seus horizontes de
expectativa em relacdao a obra lida. Assim concebida a leitura da obra
literdria, propde-se que se pense o ensino da literatura a partir dos
pressupostos tedricos da Estética da Recepcdo Zappone (Apud, PARANA,
2007, p. 40) “o valor estético de um texto é medido pela recepcao inicial
do publico que o compara com outras obras ja lidas, percebe-lhe as
singularidades e adquire novo parametro para avaliacdao de obras futuras
(elabora um novo horizonte de expectativas).”

Os pressupostos tedricos dessa perspectiva de ensino buscam
resgatar o leitor de sua “passividade” e do papel marginal que lhe era
conferido no bojo dos estudos literarios. Ao se dar um novo estatuto ao
leitor, o objetivo é o de valorizar as trés instancias que envolvem a
literatura (a triade a que ja se referiu). Ao valorizar a leitura e a fruicao,
sem perder de vista a dimensao histérica da obra, a Estética da Recepcao
guestiona as concepcdes de carater mais imanente, ou seja, as que se
pautam apenas no plano formal, desconsiderando o viés contextual. Por
outro lado, essa linha de abordagem do texto literario nao fica cativa de
uma perspectiva exclusivamente historicista ou sociolégica, o que seria
conceber a literatura como um simples reflexo da realidade. A idéia
central da Estética da Recepcao é a de que nenhuma obra, por mais
candnica que seja, possa ficar incélume as determinacdes historicas, as

condicoes de recepcao a que é exposta com o passar do tempo. Toda



obra, desse modo, estd sujeita ao horizonte de expectativas de um
publico. Portanto, a obra é valorizada tendo em vista o modo como é
recebida pelos leitores das diferentes épocas em que é fruida. Dessa
maneira, supera-se a idéia de que uma obra esteja vinculada apenas ao
seu contexto original.

Feitas essas consideracdes, é importante pensar em que sentido a
Estética da Recepgao pode servir como suporte tedrico para construir uma
reflexdao valida no que concerne a literatura. Levando em conta o
importante papel do leitor e a sua formacao, torna-se imprescindivel
pensar estratégias que sirvam para despertar o interesse pela leitura
entre os educandos. As Diretrizes Curriculares (2007) sugerem que o
professor privilegie, num primeiro momento, a leitura-fruicao do texto
literdrio como meio de desenvolver o gosto e o habito pela leitura e, na
medida que o aluno amplie seu repertério de conhecimento de obras, o
professor Ihes incentive a capacidade critica sobre as leituras feitas a
partir da socializacao destas em sala de aula.

Os pressupostos teéricos e metodolégicos da Estética da Recepcao
gue embasam o trabalho com a Literatura no Ensino Médio pressupbéem
gue o aluno-leitor ja tenha conquistado um nivel de maturidade de leitura
gue o permite estabelecer relacdes intertextuais mais autbnomas. Por
esse motivo, sugere-se uma perspectiva no trato com o texto literdrio que
se soma a Estética da Recepcao: a perspectiva rizomatica. Nos textos de
Deleuze & Guatari (Apud PARANA,1995), o rizoma se contrapde a arvore
gque, com sua Vverticalidade, constitui metafora da autoridade
inquestionavel, do dogma, da tradicao nao-reflexiva, dele reprodutora. O
rizoma sugere mobilidade que leva a libertacao do pensamento em
relacao a linha do tempo, o que permite valorizar a elaboracdao de mapas
de leituras mais do que imobiliza-las na histéria. Conforme explicam os
autores, “cada traco nao remete necessariamente a um traco linguistico:
cadeias semidticas de toda natureza sao ai conectadas a modos de

codificacao muito diversos, cadeias bioldgicas, politicas, econémicas etc.,



colocando em jogo nao somente regimes de signos diferentes, mas
também estatutos de estados de coisas”. (Deleuze, 1995, p.15).

As Diretrizes Curriculares do Estado do Parana estabelecem que
para se trabalhar na perspectiva rizomatica, um professor de Literatura
deverd ser continuo leitor e capaz de selecionar os textos com os quais

trabalhara.

“Tera como critérios ndo a linearidade da historiografia nem a
adaptabilidade do texto ou tema a linguagem dos alunos, porque isso
subestimaria suas capacidades cognitivas. O professor também devera
levar aos estudantes propostas que ampliem relacbes de leitura
conforme a metafora do rizoma. Estimulara associacdes entre um ponto
e outro e estabelecerd suas conexdes a partir dos textos apresentados

pelos alunos, da autoria deles ou nao ”.(p.49).

A teoria de Deleuze e Guatari (1995) demonstra que esse

encaminhamento visa um trabalho especifico em Literatura, pois,

[...]ao trabalhar com os textos selecionados, o professor instigara
relacbes entre eles e o contexto presente. Tera sempre em vista o
presente da leitura e as multiplas possibilidades de construcao do
significado a partir desse instante que carrega em si alguma magia.
Quando o professor remontar ao contexto de producdo da obra - nao
confundir com sua historiografia linear —, serd para questionar os
critérios de verdade histéricos que dogmatizam e empobrecem a analise
literaria. (p.49)

Se a condicao de continuo leitor permite ao professor selecionar
textos da literatura nacional e universal a serem trabalhados, qualifica-o
também como sujeito capaz de fazer proliferar o pensamento pela
multiplicidade de relacdes possiveis. Convém demonstrar aos alunos o
trabalho literdrio existente por tras dos textos para que se desfaca o mito

de que os escritores sao pessoas que possuem umtalento inato, um dom.

O professor nao ficard preso somente a linha do tempo da historiografia,
gque é um dos métodos mais antigo de entrada no texto literario.
Utilizard, também, diversas correntes da critica literdria mais eficaz no
trato com a literatura tais como, os estudos filoséficos e sociolégicos, a



Estética da Recepcdo, a andlise do discurso, a psicanélise, entre tantos
outros que podem enriquecer o entendimento da obra literaria.
(PARANA, p.51)

Agindo desta maneira os professores de Lingua Portuguesa e de
Literatura estarao também em consonancia com os professores de outras
areas do conhecimento, pois podem detectar as transformacdes e
permanéncias presentes na articulacao entre o processo histérico e os
acontecimentos. O texto, assim, invoca outros temas, outros géneros;
hipertextos e virtualidades. Ao se deter com os alunos na interpretagao
dos textos selecionados, o professor saberd que, em Literatura,
interpretacao nao se reduz a uma questao de verdade ou falsidade, mas a
uma continua construcao de consisténcia argumentativa na ordem do
discurso proliferacao — do pensamento. As aulas de Literatura, pensadas
desta maneira, estardo sujeitas a ajustes atendendo as necessidades e
sugestdes dos alunos, de modo a incorporar suas idéias e as relacoes
textuais por eles estabelecidas.

Para o ensino de Literatura, estas Diretrizes nao indicam, nao
selecionam obras ou épocas a serem trabalhadas, contudo, respeita o
planejamento a ser construido pelos professores, na escola. As aulas de
Literatura requerem, de acordo com essa concepgao, que o repertério de
leitura do professor esteja em continua ampliacao.

Entdo, ao selecionar os textos literarios para apresentar aos alunos,
o professor terd oportunidade de relaciona-los por meio das combinacoes
suscitadas por seu percurso de leitura. A Literatura serd um elemento fixo
na composicao com outros elementos mdéveis que o professor determinara
por si e pelas necessidades que perceber na interacao dos alunos com os
textos literdrios. Pode enriguecer este trabalho a lembranca de um filme,
de uma mdusica, de outras leituras relacionadas, mesmo a de fatos vividos
ou a producdo do préprio aluno. Convém que o professor reserve, no

espaco de suas aulas, toda semana, um tempo para a leitura.



Por fim, o professor de Literatura do Ensino Médio serd capaz de se
valer de todos meios de que dispde para propiciar que os alunos facam
suas proprias escolhas ante as oportunidades que a vida colocar a sua
frente.

INVESTIGACAO DISCIPLINAR

Graciliano Ramos inicia a obra alertando aos leitores sobre a nao
originalidade das histérias, explica que elas foram escritas baseadas nas
lendas folcléricas do nordeste. O alerta é importante, pois significa que as
histérias, mais que uma criacao literaria, encerraram valores
antropoldgicos. E como se o escritor tivesse dado lugar ao pesquisador,
gue ouve o0s contos do sertao nordestino e relata suas lendas,
aproveitando, inclusive, para isto a linguagem de Alexandre e os apartes
de Cesaria.

O exame das personagens narrador, da sua mulher e dos poucos
ouvintes, traz ao leitor um esclarecimento importante: O herdéi é um
homem de poucas posses: “Uma casa pequena, meia dldzia de vacas no
curral, um chiqueiro de cabras e roca de milho, na vazante do rio” (p. 09).
Quanto & mulher, Cesaria, nada possuia, ela apenas completa,
juntamente com a espingarda de matar passarinhos, os bens de
Alexandre. O auditério do narrador é composto por Libério, um cantador
de emboladas; mestre Gaudéncio, um curandeiro; Das Dores, a
benzedeira de mau-olhado e Firmino, mendigo, cego e preto. Todos vivem
em uma mendicancia declarada, flutuando entre a magia e a arte popular
sem preco, individuos inofensivos, nao integrados em nenhuma atividade
produtiva. Os donos de terra e de gado, os vaqueiros, os soldados, até
mesmo 0S pequenos negociantes ou pequenos lavradores nao ouvem 0s
contos de Alexandre. Apoiado por Cesaria, que faz rendas, artesanato de

rentabilidade infima, inventa e fala para os inteiramente marginalizados.



As histérias contadas por Alexandre sao inverossimeis. Nao entanto,
nao se trata de reis, de principes e princesas pertencentes a um pais de
sonho, que enfrentam monstros igualmente fantasticos aos do narrador.
Suas histérias nao se apresentam como inaceitaveis como ocorrem com
outros contos de fadas nem buscam, fora da experiéncia cotidiana, a
aceitacao, como acontece com as histérias envolvendo o sobrenatural.
Essas narrativas, alheias & sua absoluta inviabilidade, fingem esperar a

conveniéncia do leitor.

PERSPECTIVA INTERDISCIPLINAR

Examinando as 14 narrativas, observa-se que o autor inscreve-se
num sub-género interessante as lendas nordestinas. Os temas podem ser
relacionados: a “Primeira aventura de Alexandre”, a “Histéria de uma
bota”, a “Canoa furada” e “A doenca de Alexandre” contém os motivos
conjugados da Superioridade e da Imunidade de Alexandre. Na primeira
narrativa e na segunda ha uma similaridade bastante clara; tomar uma
onca por um cavalo e monta-la ou calcar uma jibéia confundindo-a com
uma bota sao exemplos incontestaveis de sua imunidade. Em “A doenca
de Alexandre” o remédio ministrado, longe de destrui-lo, ameaca destruir
o mundo. “Quase me desmanchei em suor”. O suor tendo enchido a casa,
“fazia um barulho feio no corredor, saia pelos fundos e entrava no
barreiro” (p.103). Em uma “Canoa furada” o imune Alexandre atravessa o
Sao Francisco numa canoa prestes a afundar, salva-se gracas a sua
superioridade intelectual.

“Histéria de um bode”, “Um papagaio falador”, “Um missionario”,
“Histéria de uma Guariba” e “Moqueca” sao cinco histérias que
configuram a excepcionalidade dos animais. Na primeira, temos o animal
excepcional utilizado; na segunda, o animal perdido; na seguinte, o animal
é libertado; na quarta, aparece fora de alcance; na dltima, transformam-

se num simbolo de heroismo, sacrificio e multiplicagao.



Trés contos ressaltam o objeto excepcional: “O estribo de prata”, “O
marquesao de jaqueira” e a “Espingarda de Alexandre”. Tudo que lhe
pertence, ou que ele conhece é o melhor, 0 bom, o excepcional.

Por tras de Alexandre ha a figura do narrador, disfarcado, por vezes,
na figura do seu personagem. Esta sempre presente, organiza as

historias, decide sobre a ordem em que elas devem sumir.

CONTEXTUALIZACAO

Graciliano Ramos nasceu em 27 de outubro de 1892, em
Quebrangulhos, Alagoas. Viveu sessenta anos. Para Lins (1947, p.09), “o
romancista nasceu em uma época em que, pelo menos no Brasil,
sopravam ventos com sementes de liberdade”. Os fatos ocorridos entre a
Abolicao da Escravatura e a Revolucao Chinesa nao existiram isolados.
Nasceram da necessidade e da vontade de substituir idéias e ideais
ultrapassados, regimes obsoletos, economias estanques. Graciliano,
enquanto viveu, enfrentou o desafio de questionar as normas vigentes.
Dotado de espirito teimosamente questionador, os fatos em sua volta nao
escapavam a sua acuidade critica, até irbnica.

A mente atenta as inovacodes fez de Graciliano Ramos um jornalista
de sensibilidade quase intuitiva, um administrador eficiente e um politico
com a idéia fixa de tentar, senao melhorar, pelo menos denunciar as
condicoes da vida nordestina. Para ele o0 mundo pode ser caracterizado
como a infinita miséria dos homens.

Autor de quatro obras que denunciam a situacao de subvida dos
homens e mulheres nordestinos - Vidas Secas, Angustia, Sao Bernardo e
Caetés — acabam por confundir a sua figura de escritor e a sua figura de
homem. Em Graciliano Ramos é a obra que explica o0 homem interior, o
psicoldgico:

O mundo romanesco de Graciliano Ramos nunca se afasta da dimensao

naturalistica. Ele representa o estranho fend6meno do romancista
introspectivo, interiorista, analitico, sem que leve em conta no homem



outra condicao que ndo seja a materialista. Um romancista da alma
humana, tendo uma concepcao materialista dos homens e da vida. (Lins,
1947, p. 133)

Objetivo: Estudar a obra classica de Graciliano Ramos - Alexandres e
outros herdis — tera como espinha dorsal a valorizacao da criacao literaria
do autor. Para tanto serd observado:

* a linguagem empregada pelas personagens;
» 0 contexto histérico em gue essas personagens estao vivendo;
« arelacao entre o real e o ilusério;

» as caracteristicas literdrias que transformaram essa obra em um

classico.

SITIOS

Recursos Didaticos

Folhetim: a literatura ao alcance de todos:
http://www.folhetim.com.br/geracaode30.chp. O site permite

pesquisar a vida e a obra de Graciliano Ramos.

IMAGENS

http://www.folhetim.com.br/geracaode30.php
Data inclusao da imagem: 04/04/2005
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PROPOSTA DE ATIVIDADES

O material didatico ora apresentado tera como objeto de estudo a
obra literdria de Graciliano Ramos, denominada Alexandre e outros herdis.
Editora Atica, 422Edicéo - Rio de janeiro, 2001.

Os conteudos abordados sedo:
1. Definicao do folcdore nordestino;
A superestrutura do conto narrativo;
A relacao personagem-narrador com o narrador-personagem;

O conceito de ficcao erealidade;

vk W

A coeréncia das personagensao contexto histdrico narrado.

Esses conteldos serao relacionados aos suportes pedagégicos das
disciplinas de Histéria, de Arte, Literatura e Anélise do Discurso.

As questbes para analise da obra poderao circular em torno das
seguintes perspectivas:

1. A obra apresenta 14 contos. Separe-o0s por temas:

a) em gue a personagem Alexandre aparece como herdi, como imune

a qualquer desventura;
b) em que ha animais excepcionais;

c) em que ha objetos excepcionais;

2. Observe as descricdes dos animais realizadas por Alexandre e
discuta com seu colega uma outra forma de descrevé-los sem lhes
negar as caracteristicas apresentadas?

3. Alexandre posiciona-se como personagens nas duas histérias.
Expligue essa afirmacao.

4. Como o herdi é descrito pelo autor? E como é feita a descricao pela
personagem? Ha semelhanca? Diferenca? Faca uma dissertacao,

comentando essa abordagem.



5. Pesquise a vida e as principais obras do autor, Graciliano Ramos.
Em seguida, analise se, em Alexandre e outros herdis, ha
predominancia de seu estilo literério.

6. Na disciplina de Educacao Artistica, estuda-se sobre o folclore
brasileiro. O que vocé ja estudou sobre o folclore nordestino?

7. Expligue a diferenca de vocabuladrio existente entre o narrador-
personagem e o personagem-namrador. Que variacao linguistica é
utilizada? Justifique.

8. Todas as personagens da trama possuem a mesma variacao da
lingua?

9. Pesquise com o professor de Histéria os acontecimentos sociais e
econdmicos de 1938, periodo em que os contos sao narrados. De
posse da informacao, relacione os dados com a vida das

personagens de Alexandre e outros herdis.

Encaminhamentos Metodoldgicos

» Leitura individual e extra-classe da obra — Alexandre e outros
herdis — Graciliano Ramos;

« Apresentacao das personagens, do espaco narrativo e
contexto histérico realizado pelo professor da disciplina;

e« Formacao de 14 grupos compostos por 02 alunos que deverao
fazer a apresentagao dos contos sorteados apds a leitura da
obra completa. A apresentacao terd como objetivo a analise
literaria dos contos.

Avaliacdo

A avaliacao tera valor de 0,0 a 10,0 na apresentacao e explicacao
da analise apresentada oralmente pela dupla (avaliar-se-a capacidade de
analise, critica e sintese do conto; assim como a responsabilidade e o

interesse para com a obra).



Também havera avaliacao escrita referentes aos exercicios
propostos em sala, com valor de 0,0 a 10,0.

SUGESTAO DE LEITURAS

A leitura de Vidas Secas e Sao Bernardo, do mesmo autor, facilitam
a compreensao da criacao literdria de Graciliano Ramos, caracterizam

suas personagense denunciam a realidade do sertao nordestino.

SAO BERNARDO

Sao Bernardo é escrito em primeira pessoa, had uma diferenca entre a
figura do narrador, que cresce a cada frase e se transforma num gigante,
e 0s outros narradores que ele convida para ajudar na composicao da
obra. Esses todos sao quase sempre figuras mildas, sem importancia,

girando a sua volta, acatando suas resolucdes.

VIDAS SECAS

Vidas Secas é a obra mais conhecida de Graciliano Ramos. Ha a
possibilidade de ler a obra como se fossem contos, varios capitulos foram
publicados assim. A leitura de vidas Secas possibilita duas leituras: a
primeira feita isoladamente, como conto e a segunda como um capitulo,
parte de um todo. As duas formas sao interessantes, na medida em que o

leitor percebe que se trata de uma obra-prima.



DESTAQUE

A obra "Alexandre e outros herdéis" de Graciliano Ramos ¢é leitura
obrigatdria no Vestibular da Universidade Estadual de Maringa desde
2004.

RECURSOS DE INTERACAO

Colabore com este conteldo e inclua propostas de novas atividades
a serem realizadas com a obra Alexandre e outros herdis, assim como
uma nova analise, abordando a obra sob outro enfoque.

Sua contribuicao sera de carater imensuravel ao processo ensino-
aprendizagem, na disciplina de Literatura.
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