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RESUMO

Este trabalho propée a exploracao de nossa literatura e o
envolvimento do cinema como ferramentas de incentivo a leitura, com o
intuito de mostrar os modos de a literatura figurar os conflitos sociais e
denuncia-los, da mesma forma que o cinema pode torna-los vivos, dando
condicoes para reflexdao e sensibilizagdo, com avanco nao sé da
criticidade, mas também do sentimento de solidariedade e de partilha,
fazendo o aluno descobrir-se como sujeito de sua histéria e dessa
sociedade. Ao priorizar autores contemporaneos em paralelo com o
cinema, tem-se em vista a realidade do aluno, o qual se espelhara mais
facilmente na literatura menos longinqua de sua histéria, via fragmentos
de textos literarios e cenas do dia-a-dia (urbanas e comuns em noticiarios
ou mesmo em producdes cinematograficas). Dessa forma, as aulas de
literatura podem, ao mesmo tempo, fazer as denuncias das mazelas
sociais e apontar formas de reflexdao e de saida dessas mazelas, a fim de
discutir com o aluno a relacao da literatura com a proépria histéria
individual e social, do espaco em que foi produzida, despertando-o para a
humanizacao, capaz de indagar sobre: “Como permanecer humano em
condicdes desumanas?”

PALAVRAS-CHAVE: Cinema. Literatura. Ferramentas de humanizacao

ABSTRACT

This paper proposes to explore our literature such as the
involvement of the cinema as an incentive tool for reading, with the
intention of showing the literature ways of figuring and reporting the social
conflicts, as well as the cinema can make those conflicts come alive,
providing conditions of reflection and sensitivity, improving not only
criticality, but also the feeling of solidarity and sharing, making the
students recognize themselves as subjects of History and society. Giving
priority to contemporary authors in parallel to the cinema, we can have in
mind the reality of the student, who will easily rely on the less distant
literature of our history, through fragments of literary texts and scenes of
daily living (common in news or even in film productions). Thus, the
literature classes can at the same time, report the social ills and point out
ways of thinking and solutions for these issues, in order to discuss with the
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students the relation between the social ill and the individual and social
history of the place where is has emerged, making the students wake up
for the humanization, and also be able to question: “How can we remain
human living in inhumane conditions?”

KEY WORDS: Cinema, Literature, Humanization tools

INTRODUCAO

Segundo diversos tedricos, a literatura é capaz de proporcionar
experiéncias e situacdes que os proéprios historiadores ndao conseguiram
contemplar em seus relatos da histdria. Para Aristételes, a palavra
mimesis esta ligada a techné (arte) e a physis (natureza). Na obra “Fisica”,
de Aristételes, estad escrito que a arte imita a natureza. Assim, a mimesis
aristotélica alcanca a dimensao ontoldgica, por determinar o modo de ser
da literatura tout court. O autor tragico € um imitador, mas, como explica
Victor Knoll, a acao imitativa é o transporte do particular para o universal,

a

uma atividade que procura reassumir os procedimentos da physis, ou: “a
mimesis tem como material a histdria, que converte em fabula por forca
da techné segundo a physis” (1995, p.150).

Aristételes sugere, em sua “Poética”, que a catarse pode ajudar a
desenvolver a sensibilidade estética com o uso dos recursos expressivos
da forma. Muitos, no entanto, nao conseguem se motivar para a leitura e
sentem-se mais atraidos pela imagem televisiva. Observando que o
cinema consegue retratar nao sé a realidade bem como obras literarias,
dessa forma busca-se unir a importancia do acesso a literatura ao encanto
do cinema, acreditando-se que ambos sao capazes de sensibilizar, de
educar, de formar. Neste sentido, questiona-se como fazer uso da
literatura e do cinema para motivar a leitura, desenvolver a sensibilidade
do aluno e, assim, melhorar sua capacidade de empatia.

Constata-se, por intermédio de pesquisas, de exames classificatérios
e de vestibulares, que a grande maioria da comunidade escolar acabou
constituida de pessoas caracterizadas como analfabetos funcionais,
pessoas que nao conseguem avancar para o nivel do letramento, muito
menos relacionar textos entre si, tecer comentarios, argumentar ou
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questionar leituras realizadas, associando-as a seu cotidiano social.
Apesar disso, é nitida a capacidade que a atual geracao tem com a leitura
de imagens, sem contar o poder que o audiovisual tem sobre todos.

Ao mesmo tempo é observado o desinteresse pela leitura, bem
como a falta de respeito e o sarcasmo entre alguns jovens em relacao a
isso. Nesse ambiente, os que restam interessados pela leitura por vezes se
fecham e acabam por se tornar objeto de derrisao para os demais,
enguanto outros se adaptam a grupos alienados, buscando aceitacao e
protecao. Neste caso, muitas vezes com o intuito de serem aceitos,
entram nos caminhos de dependéncia quimica ou da bocalidade. Neste
sentido, a literatura é capaz de (re)apresentar situacdes, sentimentos,
condicoes de possibilidade para além desses estreitos horizontes de
expectativa, e o cinema pode reproduzi-los, pois toca com muito mais
intensidade por sua magia.

Partindo do pressuposto da problematica da falta do hdabito de
leitura e de suas conseqgléncias, muito pouco se tem feito para dirimir o
problema. De fato, poucas atitudes concretas sao efetivadas. Decorre dai
o presente projeto, que propde um trabalho de motivacao para a leitura
através da exploracao de nossa literatura em paralelo com o envolvimento
do cinema, a fim de discutir, principalmente com os alunos, a relacao da
literatura com a prépria historia individual e social, do espaco em que foi
produzida. Dessa forma se pode ter conhecimento dos problemas
existentes tanto no mundo como um todo, quanto no lugar em que se
vive, percebendo a rigueza de experiéncias que podemos ter no ato de ler.

Esta proposta tem como tema “A literatura e o cinema como
ferramentas de incentivo a leitura”, pois se acredita que essas
ferramentas podem se tornar motivacao para a leitura, bem como serem
fundamentais na formacao do ser humano. O principal objetivo do tema é
desenvolver habilidades de leitura, nao apenas do texto escrito, mas
também do mundo das imagens, estabelecendo um cotejo entre as
diversas formas de leitura, ampliando o horizonte de expectativas do
aluno.



O UNIVERSO DA LITERATURA E O ENCANTO DO CINEMA

Sabendo-se que alunos do Ensino Médio ja tiveram oportunidade de
observar, analisar, trabalhar e consolidar varios géneros textuais nas
séries anteriores, bem como de reconhecer as tipologias usadas nos
textos (narracao, argumentacao, descricao, injuncao e exposicao), a
intencao deste trabalho é enfocar o estudo de varios géneros a partir da
tematica que aflige a sociedade num todo: a violéncia, com estudo de sua
origem, incluindo toda a perda de valores, pois a literatura tem a
capacidade nao sé de provocar reflexdes, despertando sentimentos, como
de mostrar a rigueza do discurso, na construcao de um determinado
género, onde se pode observar também o emprego das figuras de
linguagem, bem como a estrutura morfolégica e a sintaxe.

Ainda é importante ressaltar que, quanto mais intimo alguém se
torna do uso e das funcbes da escrita e da leitura, mais letrado se torna.
Cabe repetir sobre isso 0 que ressalta Brait:

[...] reconhecer o género a que pertencem os textos e os
géneros que nele se articulam, descobrir a tradicao das
atividades em que esses discursos se inserem e, a partir
desse didlogo com o objeto de analise, chegar ao inusitado
de sua forma de ser discursivamente, a sua maneira de
participar ativamente de esferas de producao, circulacao e
recepcao, encontrando sua identidade nas relacoes
dialégicas estabelecidas com outros discursos, com outros
sujeitos. (BRAIT, 2006, p. 13-14).

Para tanto, é necessario fazer com que o aluno perceba a
necessidade de retomar vdarias vezes o mesmo texto, fazendo-o para
localizar uma informacao ou indagacdes provocadas pela leitura; para
inferir, pelo contexto, significados das palavras desconhecidas que
ocorrem no texto; para observar indicadores (como titulos, subtitulos,
autor, género, ilustracdes, momento histérico de producdo) que atribuem
sentido ao texto, bem como a intencao do autor, relacionando o conteldo

do texto a sua vivéncia.



Somente com um bom nivel de letramento, os alunos serao capazes
de utilizar a leitura e a escrita para enfrentar os desafios da vida, fazendo
uso do conhecimento adquirido, como também de se verem como eternos
aprendizes, pois todo ser humano é, como ja dizia o compositor e
intérprete Raul Seixas, uma “Metamorfose Ambulante” (1973), gracas a
capacidade de novas aprendizagens ao longo de sua existéncia. Todavia,
a leitura de um bom filme, de um documentario, por exemplo, estara
sempre ligada a leitura de mundo de cada ser humano, independente do
letramento da escrita, pois se observa que a leitura de um analfabeto é,
muitas vezes, maior que de alguém diplomado.

A prépria evolucao do homem confunde-se com as tecnologias
usadas em cada periodo histérico, desde a Antiglidade até o mundo
contemporaneo. O uso de instrumentos mais complexos mostra o
progresso cientifico de certas civilizacdes humanas, mudando o
comportamento individual e social. Os meios de comunicacao usados
transformam a maneira de pensar, de sentir e de agir, modificando
também a maneira de se comunicar e de adquirir conhecimentos.

Toda sociedade, desde a Antiguidade, possui um sistema de
comunicacao para a circulacao de informacdes, em que o mesmo cédigo é
utilizado por todos, desde o letrado ao analfabeto, ou seja, a compreensao
da cultura de determinado povo sé é efetuada através do dominio de seu
cédigo.

Em sintese, a cultura do entretenimento, da alienacao, sé aconteceu
e acontece no mundo contemporaneo gracas a evolucdao dos meios de
comunicacao, como o jornal, a revista, o cinema, o radio, a televisao, a
internet, associados a urbanizacdo e as necessidades de lazer, em gue a
cultura passa a ser a mercadoria do mercado na sociedade capitalista.
Como ja foi dito por Sodré:

Um sistema de comunicacao pode servir de barbmetro do
desenvolvimento econémico de um pais e como espelho de
suas caracteristicas socio-politico-culturais. (SODRE, 1976, p.
13).



A preocupacao de alguns eruditos é quanto a cultura de massa como
unidade autbnoma, que visa o comportamento e o desenvolvimento fisico,
social e cultural dos seres humanos, opondo-se a suposta cultura superior.
Esta oposicdo pode ser considerada falsa, pois o cédigo de cultura de
massa é o mesmo da cultura elevada, apenas adaptado para o
entendimento de todas as classes sociais.

Nao ha, a priori, nenhuma diferenca essencial entre um produto de
cultura elevada e outro de cultura de massa que permita classifica-lo
como melhor ou pior. Historicamente, a cultura de massa é apenas um
momento de transicao, pois seus produtos sao sempre recuperados pela
cultura superior. O cinema pode ser citado como exemplo tipico disso, pois
é sabido que, ao inicio de sua histéria, era visto como arte de massa e
hoje estd classificado como cultura elevada. E clara, contudo,a distincéo
entre a producao da cultura de entretenimento e a producao da cultura de
arte, pois esta ultima leva a reflexdao, a empatia, a humanizacao, na
mesma medida em que aquela visa a massificacdo e a alienacao.
Conforme quer Nichols:

7

A definicdo de “documentario” é sempre relativa ou
comparativa. Assim como amor adquire significado em
comparagao com indiferenca ou 6dio, e cultura adquire
significado quando contrastada com barbarie ou caos, o
documentario define-se pelo contraste com filme de ficcao
ou filme experimental e de vanguarda. (NICHOLS, 2005, p.
47).

E 6bvio que documentério ndo é a reproducéo de uma situacado, de
um conflito, e sim a reflexao sobre aquela realidade representada. Neste
sentido, cabe citar que muitas producdes sao falsas, pois sua funcao é
apresentar a questao sob varios angulos, nao apenas sob a 6tica de
determinada instituicdo, questdo também polémica entre as grandes
redes de comunicacao, da forma que conduzem seus noticiarios
televisivos.

Nichols divide o cinema documentario em seis modos: poético
(passagens descritivas e organizacao formal com associacdes); expositivo

(comentario verbal e l6gica argumentativa); observativo (cotidiano direto
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das pessoas); participativo (interacao de cineasta e tema); reflexivo
(hipéteses e convencdes); performatico (subjetividade em favor de
evocacoes e de afetos).

Cabe ainda reafirmar, nas palavras de Nichols:

A construcao de consenso ao longo das linhas de identidade
nacional, fosse para confirmar governos estabelecidos ou
opor-se a eles, desempenhou papel determinante nas
primeiras décadas do documentario. [...] Ac¢des individuais
ficavam subordinadas a comentarios que identificavam esse
comportamento como representativo ou tipico e, desse
modo, voltavam nossa atencdo para as caracteristicas da
cultura toda. (NICHOLS, 2005, p. 191).

Tais caracteristicas sao também encontradas nos filmes de ficcao.
Os eventos reproduzidos em documentarios seqguem a forma tradicional
da narrativa realista. Entretanto, quando supervalorizam algo, pela pratica
da gestalt, o transformam em fetiche, conferindo uma coeréncia
imaginaria a dramas e a traumas vividos, conforme explica, em seu
ensaio, Nichols:

O fetichismo narrativo congela um momento traumatico em
um binario mitico da luta maniqueista: eles/nds, amor/ddio,
bem/mal, civilizacao/barbarismo. (MOURAO & LABAKI, 2005,
p. 194-195).

Assim, ele exemplifica, na producao do terrivel atague de 11 de
setembro 2001, evento reproduzido como “O mal destruiu o trabalho do
bem”, a destruicao é consequUéncia do mal sobre o bem, do “fanatismo
antidemocratico”, jamais sob a otica da intervencao dos Estados Unidos
em paises estrangeiros, “o globalismo e a reacao do subjugado”.

E ainda acrescenta:

O fetichismo narrativo é uma estratégia de estruturacao
politica, moralizadora, que isenta o narrador, e também o
leitor, da cumplicidade do trauma devastador. (MOURAO &
LABAKI, 2005, p. 185).

Segundo a teoria semibdtica peirciana, a descricao e a analise das

experiéncias estdao em aberto para todo ser humano, a cada dia e a cada
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hora. Em cada canto e em cada esquina do cotidiano, tudo aquilo que
aparece a mente, real ou ilusério, falso ou verdadeiro, certo ou errado -
tudo esta em aberto para quem quiser tomar conhecimento e usufruir.
Para quem estiver empenhado, esta tarefa realizar-se-a com o
desenvolvimento das seqguintes habilidades: a) capacidade contemplativa,
ou seja, conseguir meditar a realidade empirica de espirito aberto; b)
saber distinguir e analisar as analogias, os contrastes e as diferencas
nessas observacdes; e c) ser capaz de ir do geral ao particular e vice-
versa, realizando os grandes movimentos de inducao e de abstracao do
pensamento.

E conveniente lembrar que o método dedutivo, proposto por
Descartes, Spinoza e Leibniz, parte do geral para chegar ao particular.
Este método racionalista é aplicado na Fisica e na Matematica, pois o
raciocinio dedutivo segue a construcao légica, defende a tese de que sé a
razao é capaz de levar ao conhecimento verdadeiro.

Enquanto isso, Ciéncias Sociais, é aplicavel o método indutivo,
proposto pelos empiristas Bacon, Locke e Hume, os quais partem da
observacao e da comparacao para chegar a generalizacao. Dessa forma,
por meio do método dedutivo chega-se a conclusdes verdadeiras, ja por
meio da inducao chega-se a conclusdes provaveis.

Neste sentido, a semiética, ciéncia de toda e qualquer linguagem,
recorda que o uso da lingua materna é tao natural nas relacdes que nao
se percebe o plural de linguagem usado no ato da comunicacao. Conforme
quer Santaella,

[...] também nos comunicamos e nos orientamos através de
imagens, gréficos, sinais, setas, numeros, luzes... Através de
objetos, sons musicais, gestos, expressdes, cheiro e tato,
através do olhar, do sentir e do apalpar. Somos uma espécie
animal tao complexa quanto sao complexas e plurais as
linguagens que nos constituem como seres simbdlicos, isto
é, seres de linguagem. (SANTAELLA, 2003, p. 10).

Nos documentarios encontra-se “a presenca do real” na imagem
cinematografica. Em relacao ao cinema de massa, os documentarios

substituem a magia, o sonho e o imaginario pelos conflitos da época,
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marcando uma ruptura com os cédigos da industria cultural massificada.
Mediante uma determinada técnica, os autores do cinema documentério
utilizam a capacidade de encantamento nao para alienar, mas para
provocar reflexdes, em vista do mesmo principio geral de que, ao adentrar
na tela do cinema, de qualquer tipo de filme, o espectador se coloca no
lugar do outro e se transfere aquele mundo televisivo, e o faz também no
caso do documentario de ruptura, que é uma das ultimas formas estéticas
como funcao critica.

No caso do cinema documental, o poder que o recurso audiovisual
exerce sobre a mente humana, poder associado ao enfoque de reflexao
sobre uma determinada situacao social, poder associado a soma desses
recursos, isso faz com que seja superado o status de cultura de massa e
seja alcancado um novo patamar cultural, mas sempre fazendo que os
leitores/platéia se emocionem, sintam e pensem para além de seu
horizonte cotidiano de perspectivas.

Mesmo numa ficcdo produzida pela inddstria de entretenimento,
grupos de estudantes (leitores de literatura e apreciadores de cinema)
podem se envolver com a magia do cinema e descobrir o quanto este
recurso € capaz de interagir com o0 eu interior — numa experiéncia
particular Unica de cada um. Entdo, para além desse horizonte de arte de
massa, muito mais efeito terd o contato com o cinema de carater
documentdrio e a discussao de seus temas de ruptura dos padrdes.
Certamente os estudantes que adentrarem no conhecimento desse novo
universo deixarao de ser mera massa de manipulacao do sistema
econdmico mundial vigente. E pelo caminho da literatura e do cinema,
primeiramente, depois derivando para uma ambiéncia mais critica (como
o cinema documentario) que se podem formar grupos sociais capazes de
reflexao, a comecar com grupos de alunos da educacao elementar, desde
que a literatura e o cinema sejam adequadamente utilizados para esse fim
educacional e social.

Quando a mente humana se depara com a cena pronta do filme,
muitos acreditam que ela nao despertard a imaginacao como as letras

numa bela obra literaria. Cabe, porém, alertar para o fato de essa cena sé
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tera significado se receber subsidios da imaginacao, subsidios que a
relacionem com experiéncias anteriores, e, desta forma, estimulem as
emocodes, arranguem sentimentos adormecidos, provoquem reflexdes.
Assim como a literatura abre esse leque para as associacdes e para as
reacoes individuais, a cinematografia se abre as percepcdes do mundo
interior de cada ser. O melhor estd nesta subjetividade, em que a atencao
voluntéaria e a involuntaria agem simultaneamente, se completam, em que
0 interesse interior se confunde com os objetivos impostos pelo mundo
exterior.

Assim como ja foi explicitado por Munsterberg:

A atencao ¢é voluntdria quando nos acercamos das
impressdes com uma idéia preconcebida de onde queremos
colocar o foco. A observacao dos objetos fica tao impregnada
de interesse pessoal, de idéias prdprias. A escolha prévia do
objetivo da atencao leva-nos a ignorar tudo o que nao
satisfaca aquele interesse especifico. A atencao voluntaria
controla toda a nossa atividade. [...] Tudo o0 que mexe com
os instintos naturais, tudo o que provoca esperanca, medo,
entusiasmo, indignacao, ou qualquer outra emocao forte
assume o controle da atencao. Mas, embora este circuito
passe pelas nossas respostas emocionais, seu ponto de
partida fica fora de nds, o que caracteriza a atencao do tipo
involuntario. (MUNSTERBERG, 1983, p. 28-29).

Sabendo que a técnica cinematografica possui recursos quase
ilimitados, capazes de acionar e de assegurar o efeito desejado sobre a
atencao involuntaria da mente humana, é sabio o educador usar este
recurso como ferramenta de incentivo a leitura, ou seja, ajustar a
producao do cinema arte a sua praxe docente, distinguindo-o do cinema
industria cultural.

Na mente humana, o presente esta ligado ao passado e ao futuro,
simultaneamente. O cinema também faz este entrelacamento. O fluxo de
consciéncia, o retrospecto ou flashback (em inglés), assim denominado na
literatura contemporanea, acontece com o0s cortes e a montagem de
cenas, com o intuito de reviver uma lembranca ou mesmo de destacar um

importante detalhe que serd util no desenvolver do enredo, recursos
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conhecidos, no jargao cinematografico, como: cutback, cut-off, close-up e
afterimages.

Conforme Munsterberg (1983, p. 38), “O cinema, ao invés de
obedecer as leis do mundo exterior, obedece as da mente”. Neste sentido,
é importante perceber como a atividade mental do espectador se projeta
no filme. As emocdes que as cenas despertam nele constituem o belo
sentimento da empatia. As imagens se fundem em sua mente como se ele
estivesse observando a si préprio, e nele a dor, a satisfacao, a alegria, a
tristeza, o luto, a vitéria, a indignacao, o medo, o terror... enfim os
sentimentos projetados na tela tornam-se seus.

Este trabalho de motivacao para a leitura através da exploracao de
nossa literatura em paralelo com o envolvimento do cinema teve o intuito
de discutir, com os alunos, principalmente a relacao da/do
literatura/cinema com a prépria histéria individual e social de cada aluno,
discutir a relacao da obra de arte (espaco em que foi produzida, momento
histérico e conflitos existentes) com o espaco, o momento histérico e os
conflitos sociais do ambiente onde cada aluno nasceu e cresceu.

Inicialmente foi realizada a leitura de um fragmento da obra “Triste
Fim de Policarpo Quaresma”, de Lima Barreto (1991), com focalizacao do
momento histérico em que o romance foi produzido e pesquisa biografica
sobre o autor. Na sequéncia assistiu-se ao filme “Policarpo Quaresma -
Herdi do Brasil”, sob a direcdo de Paulo Thiago e producao de Glaucia
Camargos (1988), com o objetivo de tracar o paralelo entre a obra literaria
e a reproducao em video. Por intermédio de discussdes em grupos,
identificaram-se varios temas abordados no filme, o caminho percorrido
pela politica nacional do periodo e foi feita uma reflexao sobre o0 momento
presente, através da leitura de reportagens, de dados estatisticos e de
artigos de opiniao.

Também se trabalhou com a classe o documentéario “Onibus 174",
dirigido por José Padilha, co-direcao de Felipe Lacerda e producao de José
Padilhna e Marcos Prado (2002). Essa obra, que foi produzida mediante
extensa pesquisa sobre a cobertura do crime, com entrevistas e

documentos oficiais, focaliza Sandro do Nascimento, sua infancia e como
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inevitavelmente estava destinado a se tornar um bandido. Apds o video,
organizou-se a classe em dois grandes grupos, para pesquisar e montar
sua argumentacao, uma a favor de Sandro e a outra em defesa dos
policiais, e, dessa forma, simulou-se um juri popular. Nesta etapa,
constatou-se a participacao até dos mais timidos, alunos de que
normalmente nao se escuta a voz e que interferiram no debate em defesa
de seu ponto de vista. Foi inacreditavel!

Com o intuito de mostrar os modos de a literatura figurar os conflitos
sociais e denuncia-los, da mesma forma que o cinema pode torna-los
vivos, as aulas de literatura podem, simultaneamente, fazer as denuncias
das mazelas sociais e apontar formas de reflexao e saida dessas mazelas.
Dessa forma, os agentes do ambiente escolar (professores, alunos e
outros) certamente nao pensam em achar solucbes para resolver as
grandes mazelas da sociedade, mas, sim, propiciar reflexdes, incentivar
dialogo sobre como melhorar a vida do aluno, da escola e da comunidade,
0 que, por sua vez, é condicdo para a busca daquelas solugdes maiores.

Neste sentido, é importante citar que estudos sobre as midias
confirmam que é o publico que constitui a instancia de recepcao, ele é um
dos elementos essenciais que compode este sistema midiatico.

Este publico, bem como suas reacdes intelectivas e afetivas, se
diferencia conforme o suporte utilizado e suas caracteristicas préprias:
leitores para a imprensa (a escrita), ouvintes para o radio (a voz com suas
caracteristicas de timbre, entonacao, fluéncia e acentuacao, os sons, as
musicas e os ruidos) e telespectadores para a televisao (a sensibilizacao
pela imagem e pela evocacao da palavra).

Assim Charaudeau classifica:

[...]1 o ouvinte, que ndo dispbe de imagens, as reconstitui
gracas a seu poder de sugestao, de evocacao, favorecendo
uma reconstrucdo imaginada livre, com o auxilio de
associacoes pessoais... (CHARAUDEAU, 2006, p.108).

A televisao é imagem e fala, fala e imagem. Nao somente a
imagem, como se diz algumas vezes quando se trata de
denunciar seus efeitos manipuladores, mas imagem e fala
numa solidariedade tal, que nao se saberia dizer de qual das
duas depende a estruturacao do sentido. (CHARAUDEAU,
2006, p. 109).
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A imprensa é essencialmente uma darea escritural, feita de
palavras, de graficos, de desenhos e, por vezes, de imagens
fixas, sobre um suporte de papel. (CHARAUDEAU, 2006, p.
113).

Entende-se, portanto, que, dentro do método recepcional, o publico
se diferencia de acordo com o suporte de transmissao, pois as reacoes
intelectivas e afetivas ndo sao as mesmas de uma midia a outra.

Em segundo lugar, a reacdao dos receptores é desconhecida para a
equipe de producdo, ja que nao hda didlogo para completar ou retificar
informacdes. Charaudeau ainda explica:

[...] ndao se sabe se os dados relativos ao status social
classico seriam pertinentes, pois o verdadeiro problema
desse género de comunicacdao nao é tanto o das categorias
sociolégicas ou socioeconémicas, mas o da relacao entre
certos dados desses status e as categorias mentais que
corresponderiam a maneira de apreender 0s
acontecimentos, de compreendé-los e interpretd-los, em
funcao do modo como sao reportados. (CHARAUDEAU, 2006,
p. 79).

Ha, ainda, pesquisas que tentam definir os possiveis leitores,
ouvintes e telespectadores, em que se adaptam programas a possiveis
publicos, em funcao de opinides politicas, faixa etdria, classe social e
outras afinidades, mas sao hipdoteses e nao garantem resultados
satisfatérios. Conforme afirma Charaudeau:

A instancia midiatica ndo age mais como construtora de
informagdo, mas como responsavel por uma empresa
empenhada em rentabilizar seu produto da melhor forma
possivel, isto é, captar o maior nUmero de consumidores -
leitores, ouvintes, telespectadores .(CHARAUDEAU, 2006, p.
82).

Ao trabalhar as caracteristicas realistas e naturalistas (tal como a
obra de Lima Barreto pode ser rotulada), foram utilizados fragmentos dos
contos contemporaneos de Rubem Fonseca “Passeio Noturno” e “O
Cobrador”, agregados ao filme “O Carandiru”, de Hector Babenco, filme
baseado no livro “Estacao Carandiru”, de Drauzio Varella, numa relacao
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interdisciplinar com Histéria e Sociologia, momentos que revelam a
degradacao humana.

Ao questiona-los quanto ao habito da leitura e ao gosto pelo cinema,
76% dos alunos confirmam a preferéncia pela imagem televisiva ao invés
da leitura, o que pode ser detectado nas declaracdes:

“Com certeza ir ao cinema ou assistir ao DVD de algum filme,
documentario ou coisa do tipo, € muito mais interessante e chama mais
atencao, as pessoas sentem vontade de ver, do que ler a mesma histéria
em um livro” (G.F.S., 16).

“Prefiro a producao cinematografica porque quando a gente tem a
visao dos fatos representa ser real, nao se esquece mais!” (E.M.N.Q., 33).

“As producdes cinematogréaficas porque no meu caso eu consigo
entrar na histéria e presenciar os momentos no decorrer da histéria,
vendo e ouvindo acho mais motivador do que apenas ler!” (D.A., 16).

“A imagem, pois uma imagem vale mais que mil palavras, e muitas
vezes choca e mexe mais conosco do que dez folhas escritas!” (E. S., 16).

“A producao cinematografica, porque vocé vé o sofrimento, vé o
sangue rolar, a dor nos olhos da vitima, ja nos livros vocé imagina, é
menos chocante!” (A.)., 16);

“A producao cinematografica, porque vocé pode ver, sentir a
emocao, interagir junto com as cenas!” (T. M. E., 16).

“A producdo cinematografica nos prende mais a atencao, facilita o
aprendizado e nos mostra expressoes usadas. Na leitura nao podemos ver
expressdes nem como eles se portam diante dos fatos!” (F. P. M., 30).

Apenas 24% dos alunos consultados preferem o ato de ler:

“Prefiro os livros, pois reflito como se estivesse participando da
histéria, como se minha imaginacao retratasse as imagens!” (F. L. C., 15).

“Os livros sao mais motivadores e até mais realistas, a producao
cinematografica, muitas vezes, traz consigo uma grande dose de
sensacionalismo. Nos livros nossa imaginacao nao tem limites!” (G. R.,
15).

“E mais motivador a leitura, primeiro porque nos livros tem todas as

cenas e segundo porgue vocé pode imaginar do seu jeito.” (0. D. R., 15).
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No caso de melhor caracterizar as funcdes do cinema e da literatura,
da literatura se pode dizer que sempre teve a funcao de retratar o
cotidiano de cada época, de demonstrar as emocoes, de relatar fatos do
dia-a-dia, de retratar as diferencas, de trabalhar o conhecimento (bem
como a linguagem, os pontos de vista, a criatividade, o exercicio de
reflexao) e de desenvolver a escrita e o humor. Quanto as funcdes do
cinema, pode-se dizer que o cinema tem relevante papel, pois faz o
espectador viajar para um mundo encantado (ou conturbado), desliga-o do
mundo real e desperta nele a empatia oculta em cada ser (tornando-o
capaz de se por no lugar do outro, de viver a alegria ou a tristeza do
protagonista, a angustia ou a serenidade, a derrota ou a vitéria, a
comemoracao da vida ou o luto da morte, a uniao ou a separacao, entre
outros conflitos emocionais).

Como afirma Munsterberg:

E como se o préoprio mundo exterior se amoldasse as
inconstancias da atencao ou as idéias que nos vém da
memodria. [...]... o cinema pode agir de forma andaloga a
imaginacao: ele possui a mobilidade das idéias, que nao
estdo subordinadas as exigéncias concretas dos
acontecimentos externos mas as leis psicoldgicas da
associacao de idéias. Dentro da mente, o passado e o futuro
se entrelacam com o presente. (MUNSTERBERG, 1983, p.
38).

Tanto a literatura se diferencia de outros textos pela linguagem,
pela forma da escrita, pela motivacao, pela plurissignificacao e pela
intencao estética, quanto o cinema arte se distingue dos demais
programas audiovisuais, pois o espectador (tal como o leitor na literatura),
viaja (no sentido conotativo da palavra) neste ambiente de arte propiciado
pelo filme. Sao essas as caracteristicas que motivaram a opcao por
trabalhar com os alunos elementos realista-naturalistas no conto
contemporaneo e no cinema, com o seguinte enfoque: “Como permanecer
humano em condi¢cdes desumanas?”.

Muitos justificam a violéncia e a desumanidade pela falta de
oportunidades, ora pela vida sofrida ora pelas dificuldades financeiras ou,

ao contrario disso, pelo excesso de dinheiro facil de alguns. Da mesma
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forma, a literatura pode ser vista como veiculo de figuracdao dos conflitos
sociais. De modo figurado, essa questao apresenta-se no conto “Passeio
Noturno - Parte I” (1975), de Rubem Fonseca. Nesse conto, a questao é
problematizada de uma maneira surpreendente. O protagonista pertence
a uma alta classe social. Dele jamais se espera tal conduta e a gratuidade
das acdes praticadas por ele enoja o leitor. Conforme fragmento a sequir:

A copeira servia a francesa, meus filhos tinham crescido, eu
e a minha mulher estavamos gordos.
[...]

ai, como sempre, sem saber para onde ir, tinha que ser
uma rua deserta, nesta cidade que tem mais gente do que
moscas. [...] Peguei a mulher acima dos joelhos... Motor
bom, o meu, ia de zero a cem quilbmetros em nove
segundos. Ainda deu para ver que o corpo todo
desengoncado da mulher havia ido parar, colorido de
sangue, em cima de um muro, desses baixinhos de casa de
suburbio. (MORICONI, 1975, p. 283-284).

Em contrapartida, o mesmo autor Rubem Fonseca, no conto “O
Cobrador” (1979), aborda a questao da violéncia sob outra 6tica ou
focalizacao:

Entrei no gabinete, sentei na cadeira, o dentista botou um
guardanapo de papel no meu pescoco. Abri a boca e disse
que o meu dente de tras estava doendo muito. Ele olhou
com um espelhinho e perguntou como é que eu tinha
deixado os meus dentes ficarem naquele estado.

S6 rindo. Esses caras sdo engracados.

(...)

Odeio dentistas, comerciantes, advogados, industriais,
funcionarios, médicos, executivos, essa canalha inteira.
Todos eles estao me devendo muito. Abri o bluséo, tirei o
38, e ...

(...)

A empregada abriu a porta e gritou 1a para dentro, é o
bombeiro.

(...)

O marido estava trabalhando e o menino no colégio.
Amarrei a empregada, fechei sua boca com esparadrapo.
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Levei a dona pro quarto....Estao me devendo xarope, meia,
cinema, filé mignon e buceta...Curvei-me, abri a vagina e
cuspi la dentro, grossas cusparadas.

(...)

Vou ao quarto onde Dona Clotilde esta deitada ha trés anos.
Dona Clotilde é dona do sobrado. Quer que eu passe o
escovao na sala?, pergunto.

Ndo meu filho, sé queria que vocé me desse a injecdo de
trinevral antes de sair (FONSECA, 1979, p.165).

Assim como nos contos citados, também no filme “Carandiru”
(2003), de Hector Babenco, baseado no livro “Estacao Carandiru” (1999),
de Drauzio Varella, pode ser observado o uso extremado da violéncia e a
reducao do ser humano a condicao animalesca, o que prova que é muito
dificil permanecer humano em condicbes desumanas, iguais as que se
vive. Perceber essas questdes nao é novidade, pois ha quase 120 anos,
por exemplo, Aluisio Azevedo ja as figurava no romance “O Cortico”
(1890). Pode-se dizer que a questao da violéncia e da degradacao humana
é um dos temas mais importantes dos movimentos literarios realista e
naturalista.

Ao assistir ao video do filme e descrever as atitudes e acdes
humanas nele apresentadas, o aluno pode questionar e refletir se o ser
humano pode ser mesmo reduzido a um animal sujeito apenas as forcas
hereditarias, do instinto e do momento, conforme proposto por uma visao
estreita do Realismo e do Naturalismo, que assim determinavam o
comportamento das personagens.

E importante lembrar que o desenvolvimento destes movimentos
estd ligado as profundas mudancas ocorridas na Europa durante a
segunda metade do século XIX. O auge do capitalismo: de um lado o
progresso industrial; de outro, a classe operaria na luta pela diminuicao da
jornada de trabalho, ou seja, brincando se poderia dizer a classe dos
“HAVE” e a classe dos “HAVE NOT”. Todavia, a luta entre o capital e o
trabalho causa fortes tensdes sociais, e surgem novas idéias no campo

das ciéncias e da filosofia. Enquanto isso no Brasil se vive a crise e a
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queda da Monarquia, a luta dos abolicionistas e republicanos, a
Proclamacao da Republica, e, conseqlientemente, a conhecida “politica do
café-com-leite”.

Neste sentido, é possivel afirmar que, com o fim da monarquia, os
conflitos nao se resolveram, pois de um lado o Brasil se apresenta como
um pais de idéias liberais, republicanas e democraticas, mas, por outro,
mantém a estrutura econdmico-politica oligarquica, coronelista e
latifundiaria. As questdes da terra sempre acompanharam a histéria do
Brasil, desde a época das capitanias hereditarias e, com a Republica, a
problematica ndao se modificou. Assim, apdés um século de regime
republicano, outros movimentos sociais ainda lutam por uma reforma
agraria, dentre eles cabe mencionar o MST (Movimento dos Sem Terra)
sempre em oposicao a UDR (Uniao Democratica Ruralista), que defende a
posse tradicional das terras pelos Ilatifundidrios e pelo recente
agronegocio. A pergunta é: - Como os jovens véem esta questao agraria?

Quando lido o artigo “O Rosto da Impunidade”, retirado da revista
Epoca, edicdo n? 485, p. 50, de trés de setembro de 2007, foi geral a
indignacao na discussao dos porqués da prisao para rapazes pobres (como
“O Cobrador” e “O Carandiru”) e a impunidade para os que detém o poder
(como “O Promotor”), conforme fragmento do artigo de Ruth de Aquino a
sequir:

Thales Ferri Shoedl é promotor, formou-se em Direito na
Universidade Presbiteriana Mackenzie e entrou para o
Ministério Publico Estadual... também ¢ acusado de
assassinato. E réu confesso. Na semana passada, ganhou o
direito de voltar a trabalhar como promotor de Justica e
garantiu seu direito a cargo vitalicio, com salario de R$
10.500. (EPOCA, 3/9/2007, edicao n2485, p. 50).

Neste trabalho de incentivo a leitura, nota-se que tudo tem seu
momento histérico e a sociedade suas necessidades. O enfoque, no
entanto, volta-se aos seguintes questionamentos: “Que acdes e atitudes
podem contribuir para que a sociedade brasileira enfrente o problema da
violéncia? Como formar o homem para conviver com os outros homens

sem apelar para a violéncia? Como recuperar o espaco do didlogo em
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lugar do conflito? Como resolver os conflitos e os impasses de forma
pacifica?”

Na busca de respostas e de crescimento interior, optou-se pela
leitura da prosa-poética de “O Gato Malhado e a Andorinha Sinha: uma
histéria de amor”, de Jorge Amado (1998), cujo romance trata, numa
linguagem metaférica, da questao social, da discriminacdo e dos
preconceitos existentes na sociedade, em que as pessoas sofrem rejeicoes
por causa de diferencas socioecon6micas, culturais, étnicas, religiosas,
opcodes sexuais, ou ainda por serem portadoras de necessidades especiais.

Na pratica pedagdgica observa-se que muitos nao conseguem se
motivar para a leitura e sentem-se mais atraidos pela imagem televisiva.
Observando que o cinema consegue retratar ndo sé a realidade bem como
obras literarias, busca-se unir a importancia do acesso a literatura ao
encanto do cinema. Acredita-se que ambos sao capazes de sensibilizar, de
educar, de formar. Neste sentido, questiona-se como fazer uso da
literatura e do cinema para motivar a leitura e para desenvolver a
sensibilidade do aluno, e, assim, melhorar sua capacidade de empatia.

Neste sentido, os alunos foram questionados quanto as leituras
realizadas. Dos alunos que afirmaram preferéncia pela leitura da obra
escrita ao invés da reproducao cinematografica, apenas 57% deles se
sensibilizaram mais pelo texto escrito, citaram-no como mais marcante.
Em contrapartida, os que preferiram a reproducao cinematografica, 42%
apontaram o texto escrito mais instigante do que a leitura visual. Ja outros
declararam com énfase sua preferéncia pela leitura de imagens, como no
exemplo a sequir:

“Se tivesse imagem eu escolheria o conto O Cobrador, mas o
documentario o Onibus 174 foi mais forte, porque nés vimos o rosto do
Sandro, os policiais e como os policiais tratavam-no!” (L. S. A., 15).

Por esse motivo incluem-se, paralelamente ao documentario “O
Onibus 174", os contos de Rubem Fonseca, que trazem a tona a
mesquinhez humana em “Passeio Noturno”, e as marcas da insensatez e
da perversidade plantadas no ser humano em “0O Cobrador”.

Cortazar afirma, em relacao ao conto:

19



[...] e chega o dia em que podemos fazer um balanco, tentar
uma aproximacao apreciadora a esse género de tao dificil
definicdo, tao esquivo nos seus multiplos e antagoOnicos
aspectos, e, em Ultima analise, tao secreto e voltado para si
mesmo, caracol da linguagem, irmao misterioso da poesia
em outra dimensao do tempo literario. (CORTAZAR, 1974,
p.149).

Para melhor entender a peculiaridade do conto, Cortazar compara-o
com o romance e faz uma comparacao analdégica do romance e o conto
com o cinema e a fotografia, em que o limite fisico do conto assemelha-se
ao campo limitado que a camara atinge ou que o fotégrafo privilegia,
enquanto que o romance, assim como o filme, nao possuem esta
limitacdo, ou seja, nao possuem areas limitadas.

Em suma, o fotégrafo ou o contista precisam selecionar a cena ou o
acontecimento significativo, capaz de sensibilizar e de projetar a
inteligéncia para muito além do apresentado na foto ou no conto.
Enquanto que, no romance ou no cinema, o climax é alcancado mediante
a sucessao de varios elementos parciais e acumulativos, pois os efeitos
desses elementos sobre o leitor sao progressivos.

A aluna G. M., 15 afirma:

“As passagens dos contos de Rubem Fonseca sao muito fortes, neles
vocé consegue tracar - sem duvidas - um paralelo das realidades vividas
pelo povo, das regalias e privilégios que muitos tém e a falta do basico
para outros!”.

Por sobre isso cabe repetir o que Cortazar ressalta:

Muitas vezes tenho-me perguntado qual sera a virtude de
certos contos inesqueciveis. Na ocasiao os lemos junto com
muitos outros que inclusive podiam ser dos mesmos autores.
E eis que o0s anos se passaram e vivemos e esquecemos
tanto; mas esses pequenos, insignificantes contos, esses
graos de areia no imenso mar da literatura continuam ai,
palpitando em nés. (CORTAZAR, 1974, p. 154-155).

Esta capacidade de “continuar palpitando” na vida do leitor por
tempo indeterminado é observada em varios contistas, como Moacyr

Scliar, que faz uso de fatos do cotidiano, retratados nos jornais e revistas,
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para producao de belissimos contos, sob novas perspectivas, como
reafirma Cortazar (1974, p. 154): “[...] um belo tema é como um sol, um
astro em torno do qual gira um sistema planetario de que muitas vezes
ndo se tinha consciéncia até que o contista, astrbnomo de palavras, nos
revela sua existéncia”.

Esta capacidade de sensibilizar e de provocar inferéncias do leitor
torna o conto recurso didatico imprescindivel em sala de aula, nas
guestdes de compreensao, de interpretacao e de intertextualidade
(qualidades que, muitas vezes, ocorrem dentro do préprio conto). Moacyr
Scliar, além disso, e com maestria, cria o conto a partir da noticia
publicada e, analisando as tipologias textuais dentro dos mais diversos
géneros de circulacao nos mais diversos contextos de circulacao social,
constréi a originalidade de seus textos. Tudo isso, de um ou de outro
modo ja foi explicitado por Cortazar, quando afirma que:

O que ha é uma alianca misteriosa e complexa entre certo
escritor e certo tema num momento dado, assim como a
mesma alianca poderd logo ocorrer entre certos contos e
certos leitores. (CORTAZAR, 1974, p. 155).

Nesse sentido, fica clara a preferéncia de alunos por trechos do
conto “O Cobrador” e outros se sensibilizam com as imagens do
documentdrio “O Onibus 174” ou do filme “O Carandiru”.
Independentemente da preferéncia do recurso utilizado (o audiovisual ou
o texto escrito), um tema serd significativo para um e insignificante para o
outro, pois depende da experiéncia prévia Unica de cada um, razao pela
gual ocorre o despertar em alguns alunos e noutros nao ocorre: “Todo
conto é assim predeterminado pela aura, pela fascinacao irresistivel que o
tema cria no seu criador” (CORTAZAR, 1974, p.156). Desta forma, um
determinado conto mergulha no interior de um determinado leitor ou,
simplesmente, lhe é indiferente.

A diversidade textual tem funcbOes especificas dentro de seus
contextos. Isto estd declarado por Cortazar ao exemplificar com os contos
orais que tanto sucesso fizeram e fazem a noite, na roda do fogo, entre os

gauchos das provincias centrais e do norte da Argentina. Tais contos, ao
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serem reproduzidos em textos escritos de escritores regionalistas,

redundaram em grandes fracassos de publico, pois tanto o homem do

campo quanto o da cidade nao o lerao - o homem do campo nao lera

porque prefere ouvir em vez de ler, e prefere ouvir a histéria da boca do

“velho gaucho”; o homem da cidade, diferentemente, achara que tais

histérias da tradicao oral dos velhos galchos sao “signos de decadéncia”

e se recusara a participar desse retrocesso.

Assim, em conclusao, cabe apresentar mais a seguinte informacao

de Cortazar:

Quiroga, Guiraldes e Lynch eram escritores de
dimensao universal, sem preconceitos localistas ou
étnicos ou populistas; por isso, além de escolherem
cuidadosamente o0s temas de suas narrativas,
submetiam-nos a uma forma literaria, a Unica capaz de
transmitir ao leitor todos os valores, todo o fermento,
toda a projecao em profundidade e em altura desses
temas. Escreviam tensamente, mostravam
intensamente. Ndo hé outro modo para que um conto
seja eficaz, faca alvo no leitor e crave em sua memoria.
(CORTAZAR, 1974, p. 159).
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