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Resumo

Um recurso de formacao de leitores que pode motivar, contagiar o
aluno para o habito de ler, em todos os graus de ensino, é o teatro. O
teatro auxilia o estudante no aprendizado de um determinado
conteudo ao mesmo tempo em que oferece possibilidades de diverti-
lo, afirma Reverbel (1978). Nesta perspectiva, este trabalho
apresenta proposta, na qual o teatro figura como um recurso
pedagogico para a sala de aula, com o objetivo de, em uma primeira
etapa, despertar no aluno o gosto pela leitura e em outra promové-lo
a leitor competente e critico dos diversos textos presentes no meio
social em que estd inserido. Assim, temos como foco, nas reflexoes
ora apresentadas, mostrar a criacao e implementagcao do Folhas, a
qual pautou-se no uso de jogos dramaticos, como meio de preparar o
aluno, na escola, para ler com proficiéncia.

Palavras Chaves: Leitura, Teatro, Arte e Filosofia

Abstract

A feature of training for readers who can motivate, infecting the
student to the habit of reading at all levels of education, is the
theater. The theater helps the student in learning of a particular
content while also offering opportunities for fun so, says Reverbel
(1978). From this perspective, this work presents proposal, in which
the theater appears as an educational resource for the classroom,
with the objective of, in a first step, awakening in the student a taste
for reading and in another player to promote it competent and
critical of the various texts in the social environment to which he
belongs. Thus, we have a focus, the reflections now presented,
showing the creation and implementation of the leaves, which is
guided in the use of dramatic games as a means to prepare the
student in school, to read with proficiency.
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1. Introducao

O artigo caracteriza-se como comunicac¢ao dos resultados obtidos até
aqui com a pesquisa e desenvolvimento de um Folhas, e um Grupo de
Trabalho em Rede (GTR) baseado em "Jogos Teatrais”, realizado no
Programa de Desenvolvimento Educacional - PDE, do Governo
Estadual do Parand em uma parceria entre SETI e Unioeste/Cascavel
para formacao continuada de professores. O objeto deste artigo, isto
¢, as atividades propostas no Folhas, o qual foi aplicado em sala de
aula, no Colégio Estadual Ullysses Guimaraes em Foz do Iguagu - PR
contempla aspectos do desenvolvimento cultural de adolescentes
com a linguagem teatral nas segundas e terceiras séries do ensino

médio.

As informacgoes do presente artigo estarao organizada de tal forma
que, inicialmente, far-se-4 uma breve exposicao das inter-relacoes
entre Teatro e Educagao no Brasil, apresentando os referenciais
tedrico-praticos eleitos para a elaboracao de proposta pedagdgica
para do uso do Teatro como recurso pedagodgico para formacao de
leitores na educacgao escolar. Paralelamente sera esclarecida a nocao
de jogos teatrais, articulando-a com a leitura histérico-cultural do
desenvolvimento da proposta e os objetivos da investigacao em
curso. Logo apdés a Fundamentagdo Tedrica, apresentar-se-a
detalhamento dos procedimentos metodolégicos adotados no folhas,
objeto de estudo deste artigo. Procurar-se-a4 mostrar como elaborar
jogos teatrais envolventes e cativantes, destacando a importancia da
atividade lidica como meio facilitador para leitura e interpretagao de
texto literario na Lingua Portuguesa. Partimos do principio de que os
estudos realizados nesta disciplina, quando feitos pelo método
tradicional, na maioria das vezes, nao faz com que o aluno se sinta
estimulado a ler e interpretar textos de qualquer género, tampouco

os literarios. Desse modo, o aluno nao consegue compreender muito



dos conteudos, prejudicando o seu desempenho escolar.
Considerando-se que uma leitura proficiente é essencial para que o
individuo possa refletir sobre o lido e sobre o contexto em esta

inserido.

Pelo fato de o teatro ser uma atividade que estimula a
espontaneidade e a criatividade, espera-se que atributos como
engenhosidade e inventividade possam ser alcancados por ocasiao do
desenvolvimento das atividades, uma vez que os alunos devem se
sentir livres para experimentarem o ambiente fisico e social do jogo
teatral, motivado pelo contato direto com este mesmo ambiente
ladico. Para isso faz-se necessario que exista uma interacdao nos
niveis intelectual, fisico e intuitivo. A partir dai, em um outro
momento sera possivel propor uma nova etapa, na qual os textos
literarios sejam pesquisados, apresentados e representados pelos
alunos. Nesta proposta, o aluno terd que analisar os textos para,
posteriormente, poder recrid-los, adaptando-os a linguagem dos
jogos teatrais. Nesse exercicio espera-se que ampliem seus
horizontes de leitura e sintam prazer em ler, uma vez que, em geral,

gostamos mais daquilo que conseguimos dar ou encontrar sentido.

Na sequéncia da Fundamentagdao Tedrica e do processo de
construcao do Folhas, descrevemos as informacoes sobre a
implementagcao da proposta na escola e finalizamos mostrando as

experiéncias vivenciadas no programa PDE.

2. Jogos Teatrais

As pesquisas educacionais revelam que os alunos nao léem, porém

nao ha davida de que a leitura é o caminho para a informacao e,



principalmente, para a formacao do educando. O jovem, em geral,
resiste ao ensino proposto pela escola por lhe parecer pouco ludica,
quando comparada a outras formas de acesso a informacao como a
internet, por exemplo. Considerando-se que o sistema atual de
ensino de leitura, em geral, privilegia o modelo tradicional de ensino,
no qual os alunos tornam-se simples reprodutores de informacoes
nao sendo motivados, muitas vezes, a entender e refletir sobre a
importancia do que foi ensinado em sala de aula. Essa falta de
reflexao e relacao com o cotidiano interfere na interpretagao e

producao de textos na escola.

Em geral, os alunos ndo tém o habito de ler, pois acreditam que a
leitura é tediosa. O desinteresse é potencializado pela grande
dificuldade no entendimento dos textos. Aumentando, ainda mais, a

distancia entre os educandos e o universo fantastico da literatura.

Considerando-se esta realidade escolar cabe uma pergunta: Por que
o aluno nao gosta de ler? No que tange ao ensino escolar Freire

assevera:

O fato de todos nos termos tido tdo pouca chance de
testemunhar modelos libertadores faz com que seja mais
facil culpar a matéria em si, em vez de reinventar o ensino
através das discussoes e prelegoes dialogicas. Em segundo
lugar, os cursos de Redacado, Comunicagdo e Literatura
podem ter corpos-de-conhecimento tao imponentes quanto
qualquer outra disciplina. Esses cursos tém sido dados,
tradicionalmente, de forma passiva, que aliena e silencia os
estudantes, pela voz sonolenta do professor e pelos

materiais distantes dos estudantes (Freire, 1997, p.6.3).



Diante do exposto por Freire, nota-se que nao basta dizer que o
aluno é desinteressado e nado sabe ler, pois a maior parcela da
responsabilidade no desenvolvimento das habilidades de leitura recai
sobre a escola. Contudo, percebe-se que a escola, salvo raras
excecoOes, nao tem tido sucesso nesta tarefa. Entao, como despertar
no aluno, em escolas as vezes sem nenhuma estrutura, o gosto pela

leitura? Nem sempre isso € uma tarefa facil.

A valorizacao da leitura, considerada num sentido amplo, advém de
sua importancia para a inclusao do sujeito numa cultura letrada.
Neste sentido, o ato de ler ultrapassa o patamar da simples
habilidade de decodificacao, é preciso ir além, adquirir a capacidade
de atribuir sentido ao que foi decodificado. Ancorando-se,
finalmente, na habilidade de compreender as informacoes que nos
chegam, analisando-as e posicionando-nos criticamente frente a elas.
Segundo Marisa Lajolo ( 1993),

“Ninguém nasce sabendo ler: aprende-se a ler a medida em
que se vive. Se ler livros geralmente se aprende nos bancos
da escola, outras leituras se aprendem por ai, na chamada

escola da vida”. (Lajolo, 93)

Dai se conclui que, além de despertar no aluno o gosto pela leitura, é
preciso antes instrumentalizd-lo, despertar-lhe a sensibilidade, a
capacidade de se situar frente ao texto lido. Sob tal ponto de vista, o
dominio das habilidades especificas da leitura se traduz como um
dos atributos que evitam a evasao escolar, oferecendo ao sujeito
melhores chances no mercado profissional, além de permitir-lhe
exercer, de forma mais abrangente e complexa, a propria cidadania.
Para que isto possa ocorrer, o educador precisa compreender que
ensinar leitura é muito mais do que ensinar a decifrar cddigos

lingiiisticos é necessario preparar o aluno para ler linhas e



entrelinhas de um texto. Para isso ele também precisa ser leitor
proficiente, considerando-se que nao se pode ensinar aquilo que nao

se sabe.

A educacgao deve ter como prioridade formar o cidadao e, para isso,
precisa estar afinada com as novas tendéncias manifestadas na
sociedade e estas indicam a necessidade de “uma formacao geral
solida, a capacidade de manejar conceitos, o desenvolvimento do
pensamento abstrato”. (Saviani, 1994:103). Faz-se necessario uma
aprendizagem continua nos processos de formacao. Assim, a escola
precisa formar o leitor que questiona que esteja conectado com o
mundo e disposto a ler tudo com eficiéncia. A formacgao desse leitor
depende da adocao de novas metodologias e de novos materiais
compativeis com a formacao que se deseja em sala de aula. Essas
questoes apontam para a necessidade de formacao continuada para
o professor, o qual deve ser um “eterno aprendiz” e consciente da
necessidade de aprendizagem permanente. Mas como formar o aluno
como leitor critico, transformando-o num cidaddo participativo e

atuante na sociedade em que vive?

Nesta tarefa, os jogos teatrais podem figurar como um recurso a
mais na formacao destes alunos. O emprego da técnica de jogos
teatrais, utilizados para familiarizar o aluno com os textos literarios,
o ator com a sua personagem, em contexto educacional contribui
para o melhor desenvolvimento da percepcao através do ouvir, ver,
falar, sentir, cheirar. Os jogos teatrais possibilitam ao educando
vivenciar cada um desses sentidos, contribuindo para o seu

autoconhecimento e para um melhor (re)conhecimento do mundo.

O teatro é considerado como um grande jogo, por isto usamos o
termo jogos teatrais como sin6nimo para teatro. Sendo assim,

possibilita integracdo entre os elementos previsiveis e imprevisiveis



da vida humana e determina o resultado a ser obtido no texto teatral.
No momento da apresentacdo o elenco estara envolvido, ao mesmo
tempo, com elementos que ele domina, isto é, o texto e suas
ferramentas para expressa-lo e com o desconhecido: as reagoes do
publico. Nota-se que para se chegar a essa etapa existem regras a
serem seguidas, pré-determinadas tanto para o elenco como para o
publico. O publico, como conhecedor do jogo, sabe que deve chegar
no horario, prestar atencdo no que estd sendo dramatizado, ler e
captar detalhes para melhor compreender a mensagem. Assim,
todos contribuem ou nao para um bom resultado ao final do
espetaculo. Por sua vez, para que o elenco transforme o texto em
elemento previsivel, ele precisa buscar meios que o familiarizem com

histdria, com o modo de pensar e sentir da sua personagem.

Os estudos nesta linha de pesquisa denominada Teatro-Educagao
exigem familiaridade com o vocabuldrio e saberes de dois extensos e
complexos campos do conhecimento humano: o Teatro e a Educacgao.
O ensino do Teatro na educacdo escolar basica nacional foi
formalmente implantado hd cerca de quase trinta anos. Estes
presentes, em geral, na disciplina de Educacao Artistica, oferecida
obrigatoriamente por forca da Lei 5692/71. Embora o ensino do
Teatro se encontre presente na educacgao escolar brasileira desde o
século dezesseis, com a implementacdao da pedagogia inaciana pelos
jesuitas, somente a partir da década de setenta incrementaram-se os
estudos e investigagoes a respeito das inter-relagoes entre Teatro e
Educacdo no pais. Isto se deu, especialmente, pela formacao do
grupo paulista de pesquisadores nesta area, numa iniciativa da
professora Dr2 Ingrid Dormien Koudela da Escola de Comunicacao e

Artes da Universidade do Estado de Sao Paulo.

Ao se aprofundar no tema, percebeu-se que o Teatro pode ser

utilizado ao longo do desenvolvimento intelectual do adolescente, e



pode segundo Koudela (1992) servir para que haja uma transicao
gradativa, onde a crianca (adolescente), através da decodificagdao do
significado do gesto espontaneo transforma-o em uma forma de

comunicagao com a platéia.

A sistematizacao de uma proposta para o ensino do Teatro, em
contextos formais e nao-formais de educacgao, através de jogos
teatrais, foi elaborada pioneiramente por Viola Spolin ao longo de
quase trés décadas de pesquisas junto a criangas, pré-adolescentes,
adolescentes, jovens, adultos e idosos nos Estados Unidos da
América. Utilizando a estrutura do jogo com regras como base para o
treinamento de teatro, Viola Spolin ambicionava libertar a crianga e
o ator amador de comportamentos de palco mecanicos e rigidos.
Spolin apresentou inicialmente conceitos e nogoes gerais sobre a
proposta dos jogos, e pauta-se pelo incentivo da construcao de um
ambiente acolhedor. Este, por sua vez, torna possivel a liberdade e a
criatividade de cada um dos participantes e facilita o sucesso dos

jogos.

Paralelamente a estas instancias, o respeito pelo outro e a
responsabilidade no processo propiciam o surgimento de novas
relacdes na sala de aula. Ha ainda outra particularidade dos jogos
apresentados por Spolin, a maioria traz a tona a “exigéncia” de
colaboragao e ajuda mutua entre os jogadores. Especialmente nos
“Jogos com parte de um todo”, essa caracteristica encontra-se mais
delineada: “Quando um jogador percebe que ele ou ela nao pode
puxar a corda sem alguém para estica-la do outro lado”. A proépria
expressdao tornar-se “parte de um todo” ja vem associada a
necessidade de responsabilidade, interacao, observacgao, etc. Estao
entre os objetivos destes jogos: colaboracao nas atividades e tornar
os jogadores interdependentes. A obra de Spolin apresenta uma série

de jogos que possibilitam a construcao de ambientes, personagens e



agoes. O desenvolvimento de material, os exercicios de improvisagao
e a narragao de estorias se apresentam como prioridades das
oficinas. Ficam perceptiveis ainda as instrugdes para a preparacgao e
apresentagdao publica em que se é descrito detalhadamente as
questoes que perpassam, desde a escolha de uma pecga, os aspectos
prioritarios dos ensaios, a marcacdo de cenas até a finalizacao do
espetaculo. Seus esforcos resultaram no oferecimento de um
detalhado programa de oficina de trabalho com a linguagem teatral
destinado a escolas, centros comunitarios, grupos amadores e
companhias teatrais. A base de sua proposta pedagdgica em
procedimentos do teatro improvisacional interagiu com o movimento
de renovacgao cénica do Teatro que teve inicio nas primeiras décadas
do século passado, em todo o planeta repercutindo intensamente no

meio educacional brasileiro, sobretudo a partir dos anos setenta.

A riqueza e amplitude de jogos teatrais em sala de aula, nao se
restringe apenas a exposicao detalhada de uma seqiéncia de jogos e
seus respectivos objetivos, focos e descricoes, nem a apresentacao e
explicacao de conceitos tdao caros a linguagem teatral, mas também
estd em incluir o aluno em um contexto onde deve-se interagir tanto
com pessoas quanto com o conhecimento para se poder atingir o
objetivo de apresentar o contetido pretendido da melhor forma
possivel. Esta interacdao estimula o aluno a conquistar seu préprio

conhecimento.

Nado ¢é aleatoriamente que expressoes como: atitude, liberdade,
criatividade, inventividade, comunicacao, necessidade de
compartilhar e comunidade se afiguram constantemente entre os
objetivos dos jogos. Termos estes, muitas vezes, ausentes do universo
da sala de aula. Nao é possivel ainda desconsiderar que as oficinas
de teatro permitem aos jogadores reavaliar os espacos em que estao

inseridos, tornando-os conscientes da amplitude de seus corpos.



Consciéncia que se estende ao tato para os aspectos fisicos e
sensoriais e para as comunicagoes verbais e nao verbais. Ao mesmo

’

tempo, a prioridade do “eu” com o “outro”, algo tao ausente na
atualidade, deve ser uma premissa das atividades propostas para os
alunos. Por todos esses motivos a leitura da obra literaria, por meio
do recurso do teatro, torna-se fundamental nao apenas para aqueles
que buscam experimentar as inimeras possibilidades da articulagao
teatro e educacao, mas, também, porque ele pode servir como um
recurso para que se faca uma revisao do cotidiano da sala de aula,

(re)avaliando a pratica e os objetivos da propria educacao.

Da diversidade de elementos que a palavra teatro apresenta, é
consensual que sua esséncia reside na transformacao do ator em
personagem. Apesar de aparentemente simples, essa definicao nao
pode excluir que, da passagem de um para o outro, hd um complexo
processo e uma série de questdes a serem consideradas. E
justamente explorando as particularidades de cada uma dessas
instancias e apresentando novos aspectos, conceitos e possibilidades
da linguagem teatral, e especialmente da articulacao
teatro/educacao, que este trabalho se organiza. Procuramos mostrar
que os jogos teatrais — pensados especificamente no ambiente da
sala de aula — nao sao meros “passatempos do curriculo”. Por meio
deles é possivel abordar conteudos especificos de diversas
disciplinas. A partir do momento que o aluno inserir-se neste
contexto de aprendizagem, vivenciando os textos literarios por meio
dos jogos teatrais, espera-se que, aos poucos, passe a encarar a essa

leitura de forma prazerosa e torne-se mais critico.

3 - Folhas



A proposta do Folhas configura-se na construcao de texto de apoio
didatico/pedagogico com fundamentacao teorica, dirigido aos alunos
do Ensino Médio. Conforme proposta do PDE, o Folhas deve ter como
referéncia as Diretrizes Curriculares da Educacao Basica, articulada
aos conteudos estruturantes de cada disciplina. No caso de Lingua
Portuguesa o foco estd no Discurso enquanto pratica social, o qual
deve ser desenvolvido através das praticas de leitura, oralidade e

escrita.

Nosso principal objetivo com este trabalho foi refletir e levar outros
colegas professores, por meio de um Grupo de Trabalho em Rede
(GTR), a refletirem sobre a necessidade de se buscar formas de
atuacao pedagdgica mais eficazes que possam despertar nos alunos
o gosto pela leitura. Compreender a importancia do uso de outros
recursos metodologicos para a formacao de leitores, para além
daqueles propostos pelo ensino tradicional de leitura, que, em geral,
se configura sempre da mesma maneira, isto é, terminada a leitura
do texto o proximo passo é produzir um resumo do texto. Uma
proposta que pretenda a insercdao de um fazer-pedagdgico mais
ligado a realidade social e/ou a vivéncia do aluno. Respaldada,
principalmente em uma longa trajetéria pessoal ligada a educacao,
que aponta para a necessidade de um olhar e um fazer educativo
criterioso na conducao do aluno rumo a aquisicao e ampliacao dos
conhecimentos. Nos dias de hoje nao se pode prescindir de uma
formacao leitora consistente. Esta opgao justifica-se, considerando-se
que os alunos do Ensino Médio, em sua maioria, nao sao leitores
competentes. Pesquisas corroboram estas dificuldades tanto no

Ensino Fundamental como no ensino Universitario.

Na fase inicial de construcao do Folhas foi realizada uma pesquisa de
campo com professores e alunos cujo objetivo era compreender a

pratica pedagodgica, utilizada pelos professores para ensinar e



estimular a leitura no Ensino Médio. Por meio de questionario,
direcionados aos alunos, verificamos suas preferéncias em relagao a
musica, televisao, teatro, e, ainda, como estes entendiam a leitura
em sala de aula. O questionario buscou, também, informagoes sobre
a condicao socio-econOmica destes alunos, tendo em vista que este

fator pode influenciar a formacao leitora.

Os dados coletados nesta pesquisa possibilitaram compreender
melhor a pratica pedagodgica utilizada pelo professor de Lingua
Portuguesa para o ensino de leitura e, também, como esta pratica é
recebida, percebida pelos alunos do EM. Com base nestes dados, e
com o intuito de incentivar a leitura, optamos por construir um
Folhas focado em jogos teatrais, com o titulo: “A importancia da
leitura e o teatro como recurso para a formacao de leitores criticos e
criativos”. Esta opcao deu-se em fungao de o teatro ser um recurso
didatico de grande valia uma vez que valoriza o crescimento
individual. O teatro enquanto arte contribui para a experiéncia
individual, coletiva e para compreensao do homem, sua maneira de
pensar, sentir, agir no tempo e no espaco, seus sonhos, sentimentos e
emocoes. Assim, acredita-se poder gerar o gosto pela leitura por

meio dos jogos teatrais.

O Folhas buscando uma interagao entre aluno e texto, inicia
perguntando: Vocé gostaria de ser um ator? E vocé sabe que para ser
um bom ator precisa ser um bom leitor? O que é ser um bom leitor
no seu ponto de vista?Estas perguntas servem para que os alunos
reflitam sobre o assunto, tendo em vista que as perguntas que

servem de gancho para se explicar o que realmente vem a ser ler.

De acordo com os PCNS (Parametros Curriculares Nacionais), a
leitura ¢ o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de

compreensao e interpretacao do texto a partir de seus objetivos, de



seu conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe
sobre a linguagem, etc. Nao se trata de extrair informacoes,
decodificando letra por letra, palavra por palavra, trata-se de uma
atividade que implica estratégias de selegao, antecipacao, inferéncia,
e verificacdo sem as quais ndo é possivel ler com proficiéncia. E o
uso desses procedimentos que possibilita controlar o que vai sendo
lido, permitindo tomar decisoes diante de dificuldades de
compreensao, avancar na busca e esclarecimentos, validar no texto

suposicoes feitas.

Apds uma explicacao formal, procura-se, por meio de uma atividade,
que os alunos relacionem conceitos a pratica e observem que o
conceito lido informa como deve ser um bom leitor. Depois de ler o
conceito, pretende-se que o aluno identifique que nova informacao o
texto acrescentou para ele e que procure relacionar o conceito de

leitura com sua pratica de leitura.

Além de solicitar que o aluno relacione e apresente aos seus colegas,
solicita-se que verifiquem se as respostas foram diferentes e por
qué? Através da experiéncia, sabe-se que, na grande maioria, as
respostas serao diferentes, e por este motivo explicamos que a
diversidade de respostas ou de leituras é propria do ato de ler. O
sentido de um texto nao esta limitado unicamente as intencodes do
autor do texto ou decodificacao das palavras que ele apresenta, mas

a capacidade do leitor de atribuir-lhe significado.

Os textos estao sempre contextualizados numa determinada
situagdo, cultura, momento histérico, campo ideoldgico, crenca.
Além disso, uma pessoa pode entender um determinado texto mais
que outra, tendo em vista que a compreensao depende dos

conhecimentos pessoais que o individuo possui e serda importante



também considerar o contexto social, ideoldgico, politico, religioso

em que vivemos.

As pessoas sao diferentes e vivem em diferentes ambientes, tem
diferentes posicionamentos perante os objetos lidos, mas &
necessario compreender o que se lé. Uma leitura sem compreensao
nao é leitura. Ler sem compreender é parar na primeira etapa do
processo, ou seja, na etapa da decodificacao do sinal grafico. Por isso
a leitura precisa ser atenta, inteligente, uma leitura em que haja
interacao entre o leitor e o texto lido, um atuando sobre o outro. Ler

¢ atribuir significado para o texto lido.

O Folhas foi escrito para que os alunos ao lerem, e executarem as
atividades propostas reflitam e comecem a compreender o ato de
analisar a leitura. Para estimular sugere-se que o aluno leia e analise
uma tira, na qual pretendemos que o aluno perceba que a atividade
de compreensao deve ir além das informacoes textuais, permitindo a
construcao de inferéncias, que dependem dos nossos conhecimentos
prévios ou da situacao. Assim, mostra-se que compreender vai além
da busca de informacdes do texto. E uma atividade de producdo de
sentidos. E que ao fazermos isso, estamos nos construindo,

ampliando nossa leitura de mundo.

O Folhas explica que ler as letras de uma pagina é apenas uma das
muitas etapas da leitura e que de acordo com Alberto Manguel
(1997), todo sistema de sinais convencionais que nos permite
realizar atos de comunicacao, que nos permite dizer algo, damos o
nome de linguagem. Assim mostramos ao aluno que podemos ler

outros sinais e nao apenas a linguagem verbal escrita.

Explicamos que na linguagem nao verbal o cdédigo nao ¢ a palavra e

sim o desenho, a danca, os sons, os gestos e a expressao fisiondmica.



A postura corporal pode denotar constrangimento, alegria,
inseguranca, os olhos demonstram emocoes alegres ou tristes, os
gestos variam de cultura e de época e também evidenciam os
sentimentos, e que no dia-a-dia nos comunicamos usando gestos,
multiplos olhares e produzindo sons e entonacdes. Assim, podemos
olhar o mundo com multiplos olhares, viver novas emogoes por meio
da leitura verbal e nao verbal.

Utilizamos exemplos da cronica “Ler o mundo” publicada no site Leia

Brasil (http://www.leiabrasil.org.br/) de Affonso Romano de

Sant’Anna para mostramos a leitura em sentido amplo, que extrapola

a linguagem verbal.

[...] ndo é s6 quem 1é um livro que lé.
Um paisagista 1& a vida de maneira
florida e sombreada. Fazer um jardim é
reler o mundo, reordenar o texto
natural. A paisagem pode ter um
sotaque. Por isto se fala de um jardim
italiano, de um jardim francés, de um
jardim inglés. E quando os jardineiros
barrocos instalavam assombrosas
grutas e jorros d’agua entre seus
canteiros estavam saudando as elipses

Esta nova visao sobre o ato de ler é demonstrada ao aluno, ao
sugerir-lhe uma atividade, na qual deve reunir-se com seus colegas e
criar um pequeno texto, depois, usando a mimica tentar fazer os
outros colegas de sala entenderem o que eles querem dizer. Este
exercicio leva o aluno a perceber que: A linguagem gestual é uma
das linguagens utilizadas pelo teatro e que o teatro também é
concebido como linguagem, como sistema de representacao
especificamente humano e um instrumento poderoso de

comunicacao, leitura e compreensao da realidade humana.


http://www.leiabrasil.org.br/

Procuramos propiciar ao aluno mais conhecimento sobre a arte
cénica e a sua linguagem. Considerando-se as suas mdultiplas
linguagens como uma opc¢ao para ampliar os horizontes de leitura
dos pupilos. Nas artes cénicas temos: a improvisagao, os jogos

teatrais e o teatro.

Mostramos que improvisar € interpretar algo, que nao foi preparado
anteriormente, é representar algo criado no momento da agdao. Com
isto o aluno desenvolve a espontaneidade, a criatividade, a
imaginacao e a expressao corporal. Trata-se de uma atividade
dramatica e pode ser preparada ou espontanea, como propoes
Spolin, falada ou em mimica. Pode ser prevista anteriormente por
meio de um roteiro, com indicacdao da seqiiéncia das agoes a serem
executadas durante a improvisacao, ou espontdanea quando criada

durante a improvisacgao.

Os jogos teatrais propoem uma aprendizagem a partir de uma
experimentacao direta. Através de uma aprendizagem nao verbal
onde o aluno reune seus préprios dados e consegue solucionar os
problemas conquistando assim conhecimento da matéria. O foco é ao
mesmo tempo um catalisador para o jogo e uma forma de criar

unidade organica na improvisacao. (Koudela, 1992)

A leitura no contexto do teatro se da basicamente por jogos teatrais
que sao procedimentos ludicos com regras explicitas onde o grupo
de sujeitos que joga pode se definir em times que se alternam nas
funcoes de atores e de publico, isto é, os sujeitos “jogam para outros
que os observam”, e “observam outros que jogam”, por jogos
dramaticos, onde todos sao fazedores da situagao imaginaria, todos
sao atores, que visam desenvolver a percepcao, imaginacao,
memoria, raciocinio e as relagcoes simbodlicas como nocgoes de espaco,

ritmo, tempo, criagao e improvisagao, bem como o contato com a



histéria e seu contexto. Sempre prioriza o ludico, a pratica e a

compreensao dessa linguagem milenar.

Para que o aluno enxergue o teatro como uma leitura lidica e viva,
sugere-se que ele faca as seguintes atividades como criar um
pequeno episodio a partir de uma situacao, que pode ser, por
exemplo: fila de mercado, festa, veldrio, recreio, entre outros e que
forme grupos de trés a cinco personagens. Pede-se que construa a
personagem com nome, idade, sexo, aspecto fisico, modo de andar,
falar, situacao familiar, ambiente em que vive, profissao, religiao,
situacao emocional, necessidades, desejos, o que o impede de
realizar seus sonhos e qual o conflito que esta vivendo e o
caracterize improvisando cendario, roupas, maquiagens e demais
elementos e ao final organize um roteiro com duracao de cinco a dez

minutos e apresente para os colegas.

Seguindo a idéia de unir o texto formal ao ludico, e para o aluno
conhecer a histéria da linguagem teatral, descrevemos um pouco a
histdria do teatro e explicamos que o teatro, além de ser um género
que possibilita a leitura, pode ser um ponto de partida para que
possa existir a comunhao de vidas, um momento para unir o real ao

gue é imagindrio.

A palavra teatro vem do grego theatron, que significa “lugar onde se
ve”. E theatron vem do verbo theathai, que significa “ver ou assistir”.
Os teatros inicialmente eram um semicirculo de pedra a céu aberto,
os atores representavam em um estrado de mais ou menos um metro
de altura e tinha orquestra onde ficava o coro. Nao havia
possibilidade de mudanca de cenario, existia apenas um painel de
fundo fixo. Os dois géneros teatrais mais importantes da Grécia
antiga e na atualidade sdo: a Tragédia e a Comédia. A Tragédia tem

origem no cerimonial religioso das festas dionisiacas da Antiga



Grécia e narra além de feitos herdicos acontecimentos que mostram
a influéncia dos deuses sobre os humanos, o cendrio era sempre um
palacio. A comédia surge das festividades populares, descontraidas e
profanas, faz critica social e politica aos costumes da época e por
causa disso o cendrio era uma praca rodeada por trés casas. Desses

géneros surgiram muitos outros.

Havia apenas dois ou trés atores para interpretar varios personagens
de uma peca e os atores alternavam com mascaras e cabeleiras. As
mascaras tinham tracos acentuados, principalmente a boca e eram
moldadas de tal modo que se tornava a voz audivel para os
espectadores. Os gregos davam o nome de prosopon, que significa
“que tem olhos”. Mais tarde os romanos deram o nome de persona
para as mascaras e dai que se origina personagem. O coro narrava e
fazia comentarios a respeito da historia que era interpretada pelos
atores. Os homens representavam os dois papéis, o masculino e o
feminino. Somente no final do século XVI que as mulheres
comecgaram a ser admitidas nos palcos.

Para estimular o aluno a entender melhor a histéria do teatro, pede-
se que preencha uma cruzadinha sobre teatro e sua histéria. Utiliza-
se o recurso de jogos onde de forma ludica e aparentemente

brincando, o aluno aprende.

Para estimular mais o aluno e trazer o teatro para o contemporaneo
procuramos por meio do filme “Shakespeare Apaixonado”

demonstrar mais conhecimentos sobre a historia do teatro.

Explicamos que o filme ¢ uma comédia romantica ambientada em
1593, e narra a histéria do jovem astro do teatro Londrino Will
Shakespeare, que sofre de um bloqueio criativo e que tudo muda
quando Lady Viola , que queria ser atriz, entra em sua vida. Uma

ousadia sem limites para sua época, pois atuar em pecas teatrais era



uma verdadeira depravacgao. Para conseguir realizar seu sonho, Viola
disfarca-se de homem para fazer um teste na peca de Will. Mas o
disfarce vai caindo a medida que a paixdao comeca. E a pena de Will
comeca a fluir novamente, dessa vez, transformando o amor em

palavras, com Viola tornando-se sua Julieta na vida real.

Procuramos com a sinopse, instigarmos, por meio de uma atividade
de pesquisa, o aluno a conhecer quem foi William Shakespeare e
qual a sua importancia para o teatro com o objetivo que o aluno sinta

prazer em descobrir e se inserir no contexto do filme.

O Folhas também apresenta outros elementos como, figurino, espaco
cénico, entre outros, que sdao base para montagem e o melhor
entendimento de uma peca teatral. Pretende-se com isso demonstrar
que o teatro é uma acao coletiva, embora o mondlogo pareca uma
acao solitdria por ter apenas um personagem, ele também depende
dos outros elementos que entram em cena: o texto verbal ou nao,
que da base ao trabalho, o ator que da vida ao texto, o encenador (ou
diretor) que concebe a idéia da peca, o figurino que deve estar de
acordo com a idéia, a iluminacdo que valoriza os demais elementos,
atores e objetos; o espaco fisico do teatro, o palco, a caracterizagao
que valoriza e complementa o personagem, a sonoplastia e o publico,
pois, sem isso o espetdculo nao acontece. Demonstramos que
escrever, montar ou atuar numa peca teatral exige leitura, estudo e
pesquisa, e que quando o aluno pesquisa sobre esses elementos
inerentes ao teatro conhece-os em profundidade e dessa forma se
torna um leitor mais critico, pois tem seu trabalho fundamentado em
trés eixos norteadores que se complementam: o fazer artistico, a
contextualizagao e a leitura da obra de arte.

Para ratificarmos nossas afirmacoes, explicamos que se usa o fazer

artistico quando:



Cria-se o texto: Nesse caso o aluno é autor. Pode trabalhar palavras,
frases, periodos, utilizando o corpo em diferentes movimentos,
usando a voz ou ainda criando performances a partir do sentido geral
de um texto, na forma, por exemplo, de esquetes apenas com gestos.
Podem também criar novos contextos para um texto, inserir outras
idéias, palavras e frases ou adaptar um texto classico para a
linguagem contemporanea, ou mesmo apresentar o texto de uma
época com figurino de outra; cria-se cendrio: ele é o cendgrafo.
Experimenta a criagcao de diferentes cenarios - realistas,
construtivas, simbdlicos; cria-se figurino: ele é figurinista. Cria
figurinos com roupas novas ou usadas, transformadas, utilizando
diferentes materiais, histéricos ou contemporaneos ¢ uma maneira
bem divertida de deixar a imaginacao fluir; cria-se os efeitos de luz:
ele é o iluminador. Se ndo ha iluminacao completa a disposicéao,
sugere-se que ele tente langcar mao de alguns recursos simples, como
lanternas, abajures com papel celofane coloridos ou apagar e
acender as luzes do teto em determinados momentos da
apresentacgdo. Cria-se os efeitos de som: ele é o sonoplasta. A escolha
de musicas para encenacgao deve ser bem planejada. A turma pode
também construir instrumentos que produzam sons diferentes e que
podem ser usados em contra regras, ao vivo, no palco ou fora dele,

cantar também e interessante e da vida ao trabalho.

Ao sugerir o fazer artistico, conseguimos demonstrar que o texto é
apenas um dos elementos do teatro e o texto teatral é composto de
varios elementos diferentes e sugere-se que o aluno observe estes
detalhes na pratica. Verificando um texto, no qual em maitsculo
encontramos os nomes dos personagens e em itdlico estdo as
indicagoes do autor sobre a maneira como os atores devem agir ou
pronunciar as suas falas (ou réplicas). Essas indicacdoes chamam-se
didascdalias. Sao elementos essenciais para construcao do lugar

cénico, pois fornecem indicacoes de lugar, mais ou menos precisas e



detalhadas, conforme os textos, fungoes das personagens, gestos,
sinais de marcacao de espacgo. Essas indicagdoes servem para o
encenador (ator) construir um espaco em que se desenvolvera a
acdo. Na seqiiéncia, pedimos que o aluno leia um trecho da pega O
Pagador de Promessas de Dias Gomes, mas antes, perguntamos se
ele conhece a peca teatral o Pagador de Promessas, e solicitamos
que procure, por meio de pesquisa, informacoes sobre ela e sua
importancia no teatro brasileiro e que aproveite para verificar quem

foi Dias Gomes e qual foi a sua importancia para o teatro Nacional.

Como exercicio, solicitamos ao aluno que rememore o que é preciso

para montar uma peca teatral e escreva no caderno.

Explicamos que para desenvolver a leitura pessoal da obra
apresentada, O Pagador de Promessas de Dias Gomes, ou qualquer
outra, a andalise deve estar embasada na leitura, observacao,
discussao e reflexdao sobre o espetdculo teatral. Para embasarmos a
andlise dos alunos, demonstramos que os elementos a serem
observados e trabalhados podem ser organizados em trés grupos:

O espetdaculo - a direcao, a idéia, o género teatral ao qual a obra esta
relacionada, o texto, os atores, os figurinos, o cenario, a iluminacao,
o som, entre outro; o autor - sua biografia, o contexto sdcio-politico
de sua época e de sua obra, suas influéncias, seu género, estilo; o
espaco teatral - tipo de palco, estilo arquitetonico, infra-estrutura,
instalagoes, producao, divulgacao, custos etc.

Também explicamos que embora tudo isso seja necessario para
encenar uma peca teatral, o espetaculo também pode ser realizado
em locais abertos, pracas ou ruas, enfim em qualquer lugar
dependendo da criatividade dos artistas, e que qualquer texto pode
ser representado, basta adapta-lo. Mas lembramos que ele ndo pode
esquecer da contextualizacdo que é feita por meio de leitura e

pesquisa de biografias, histdria sécio-politico, histéria da Arte do



Teatro, e que se deve sempre fazer um paralelo com o mundo
contemporaneo, de modo a relacionar esse estudo com 0 nosso

cotidiano.

O nosso trabalho tem como propdsito utilizar o ensino formal para
estimular o lidico e espera-se que o ludico faca o aluno buscar a
leitura formal, num ciclo virtuoso. Assim, convidamos os alunos a
encenar um conto em grupo com os colegas. Solicitamos que seja
feita uma leitura do conto Tragédia Brasileira de Manuel Bandeira e
em seguida pede-se que o aluno reescreva o conto de Manuel
Bandeira em forma de peca teatral e convide os colegas para encena-
lo. Envolvendo o numero de colegas necessarios, para a
representacao dos personagens, e que o trabalho seja desenvolvido
em cima dos trés eixos norteadores: o fazer artistico, a

contextualizagao e a leitura da obra de arte.

Apds um conjunto de explicagdes formais sempre em conjunto com
atividades ludicas, acreditamos que o préprio aluno esteja preparado
para responder o porqué de o teatro ajudar na formacao de leitores
proficientes. E por qué ? Para ser um bom ator também precisa ser

um bom leitor.

Para finalizar o trabalho propomos que o aluno reflita a respeito do
paragrafo anterior e exponha suas idéias para seus colegas e fagcam

um debate a respeito.

4. Implementacao do Folhas na Escola

A implementacao ocorreu com alunos do Ensino Médio, segundos
anos, do Colégio Estadual Ulysses Guimaraes da cidade de Foz do

Iguagu - PR, e a avaliagao ocorreu durante todo o percurso do



Programa de Desenvolvimento Educacional por meio da execugao e
acompanhamento das atividades propostas. Os resultados obtidos
até aqui com a observacao de alguns aspectos do desenvolvimento
cultural de adolescentes, regularmente matriculados na segunda
série do ensino médio, mediados pedagogicamente pela linguagem
teatral, permitem que sejam renovadas as esperancas de inclusao
definitiva do Teatro no elenco das metodologias que apodiam as
grades curriculares do Brasil e logram contribuir na sinalizacao de
procedimentos que concorram para a consolidacao de uma proposta
pedagdgica que privilegie os jogos teatrais e o fazer do teatro

improvisacional na educacao escolar basica nacional.

As implicagOes escolares-educacionais e pedagodgicas do paradigma
historico-cultural do desenvolvimento humano, nas quais se insere a
proposta de ensino do Teatro, apresentada no presente trabalho,
assinalam a importancia do que se pode fazer com ajuda de outros
mais capazes e experientes e o que se faz sozinho, entregue a
resolucdo solitaria de problemas ou ao isolamento cultural em
determinado grupo social. A qualidade das interagoes
intersubjetivas, culturalmente mediadas, interfere decisivamente no

processo de constituicao dos sujeitos.

Percebeu-se que os professores participantes do GTR, que utilizaram
parte dos exercicios propostos, relataram mudangas de
comportamento nas salas de aula como uma maior mobilizagao dos
alunos para a aprendizagem. Além disso, notamos que a atividade
teatral desenvolve a oralidade, os gestos, a linguagem musical e,
principalmente, a corporal dos alunos, que perdem a timidez e se
relacionam melhor. Com base no exposto, a avaliacao final foi de que
foram obtidos o6timos resultados onde podemos comprovar que oS

alunos realmente buscam o conhecimento formal para elaborarem os



jogos teatrais da melhor maneira possivel e assim analisam melhor

os textos e por conseqiiéncia tornam-se leitores mais criticos.

5. Atividades Desenvolvidas no GTR

Paralelamente ao trabalho, foi constituido um Grupo de Trabalho em
Rede (GTR) formado por professores de lingua portuguesa de escolas
publicas do Parana de diversas localidades. Este grupo acompanhou
o plano de trabalho proposto e também implementou algumas
atividades e, de certa forma, as validaram e sugeriram novas que
podem ser incluidas em trabalhos futuros, tais como teatro de
sombras, adaptagoes de musicas, utilizacao de fragmentos de texto,

entre outros.

O GTR serviu como termometro de aprovacgao da proposta perante o
corpo docente, onde conseguimos perceber a disposicao do professor
frente a novas didaticas de ensino. Foi percebido que em geral os
professores estdao empenhados em mudar suas praticas para
conseguir prender a atencao dos alunos e consequentemente ensina-

los melhor.

6. Conclusao

Ao término da construgao e aplicacdo deste trabalho, pode-se
concluir que a inclusao do ladico em sala de aula nao sé favorece a
qualidade na transmissdao do conteudo escolar como, também,
facilita a percepcao do aluno em relagdao ao vocabuldrio e aos
recursos lingiiisticos utilizados pelos autores para a construgao de
um texto. Dessa forma, estimula os educandos a expressarem as suas

idéias através da escrita e da oralidade sem o medo de se expor.



O trabalho tinha o desafio de apresentar uma alternativa pedagdgica
interessante que pudesse fazer frente ao ensino tradicional de
leitura, com vistas a diminuir ou eliminar, os indices negativos das
pesquisas educacionais que dizem que os alunos nao léem, que as
bibliotecas tornaram-se espacos pouco utilizados, que as novas
tecnologias representam uma ameacga a leitura do escrito na escola.
Lembrando que a proposta pautou-se no entendimento de que
ensinar leitura é muito mais do que ensinar a decifrar cddigos
lingiiisticos. As atividades propostas demonstraram como é possivel
unir conceitos a atividades ludicas como forma de preparar o aluno
a ler linhas e entrelinhas de um texto. Os exercicios apresentados no
folhas podem ser utilizados em todas as areas de ensino,
considerando-se que estimulam as relagoes sociais. Com base nestes
exercicios, cabe ao professor escolher qual o tipo de “jogo” sera
utilizado para que se estabeleca uma melhor relacao com seu grupo

de alunos.

Com base no proéprio sentido da palavra “grupo”; que se refere a um
conjunto de pessoas que desejam e trabalham pelo mesmo propodsito
pode-se estabelecer um paralelo com o papel do professor que nesse
caso, € o de mediador e incentivador do espirito de equipe, deixando
de lado o autoritarismo em suas aulas. O professor, permitindo ao
aluno se tornar ativo na busca do seu proprio conhecimento, faz com
que o aluno torne-se mais critico e consequentemente mais capaz de
argumentar e defender, de forma légica o seu ponto de vista, com o

grupo do qual faz parte.

O problema é que esta interagcao entre aluno e professor muitas
vezes nao acontece, visto que em tese o grupo de educandos possui
como objetivo: aprender, enquanto a meta do grupo docente é de

ensinar. O que dificulta muitas vezes é que quando acontece o



encontro entre professores e alunos, nem sempre o grupo docente se
utiliza das maneiras mais adequadas para atingir seu objetivo, em
contrapartida os alunos, muitas vezes, reagem com indisciplina as

regras, em geral, impostas.

Assim, o professor, no momento em que entra na sala de aula, tem a
opcao de estabelecer um grupo, ou uma competicao entre os
poderes. Isto é, o professor forma um grupo quando conscientiza que
todos, igualmente, sdao importantes e responsaveis pelo processo de
ensinar e aprender mutuamente. De modo contrario, pode gerar um
confronto e uma disputa de poderes entre o seu papel e o dos alunos;
que subdividem em aqueles que acatam suas ordens, ou aqueles que

protestam por meio da indiferenca.

Para que o professor nao promova o “jogo do poder”, no qual ele se
torna rival dos alunos num jogo de forga, ja que, em geral, é ele
quem dita ordens e deseja, geralmente, encontrar estudantes que as
acatem sem nada contestar. Para que esta realidade nao se faca
presente em sala de aula o teatro pode colaborar, entendendo, que o
professor tem um papel de mediador, apoiador e supervisor. Neste
contexto, cabe ao aluno inserir-se nos jogos teatrais e, caso isso nao

ocorra, sera o proprio grupo do qual ele faz parte que ird cobra-lo.

O presente artigo demonstra, em seu embasamento tedrico e
descricao dos encaminhamentos pedagogicos, como o Folhas que
tem como proposta os jogos teatrais, pode figurar como um recurso a
mais na formacao de alunos leitores. Com isso conclui-se que a
partir do momento em que o aluno insere-se no contexto de
aprendizagem, vivenciando os textos literdrios por meio dos jogos
teatrais, este aluno passa, gradativamente, a conceber a leitura de
forma mais interessante e prazerosa. Evidenciou-se que os alunos

realmente interagem entre si e buscam um maior conhecimento



sobre o conteudo proposto para executarem o jogo teatral da melhor

forma possivel.

E importante lembrar que a funcdo do professor ndo é fazer com que
os educandos obedecam as regras impostas no contexto escolar sem
refleti-las e sim que eles respeitem as propostas apresentadas,
participando com sugestdes de estratégias para o processo de
construcao do conhecimento em uma perspectiva interativa.
Segundo Marcellino, (1986, 59):

Quero falar aqui de um jogo, o “jogo do saber”. Pode-se
praticd-lo em varios locais, ou melhor, em todo em qualquer
espaco social, de uma maneira ou de outra. Sendo assim,
toda a sociedade seria como uma sala de aula, sem limites de
paredes ou teto. Mas, ele tem, ou deveria ter, na sala de aula
das escolas um espacgo privilegiado para o seu exercicio.
Dessa  forma, procurarei  apontar aqui, algumas
caracteristicas do “jogo do saber” dentro dos limites da sala
de aula. Falar do “jogo do saber” é tentar recuperar o

carater ladico do ensino /aprendizagem...

Nesse caso, o educador coloca em acao, o “jogo do conhecimento”,
no qual promove um ambiente de didlogo em sala de aula, propicio
para a troca de experiéncias, levando, assim, o educando ao
exercicio da criatividade e da liberdade de expressao. Nesta
perspectiva, percebe-se que as dinamicas teatrais auxiliam tais
exercicios, pois através delas o individuo pode liberar com maior
facilidade suas emocoes e sua habilidade de criagao, estando em
contato com diferentes maneiras de interpretar o mundo, ou seja, o

texto.



Por sua vez, as dinamicas favorecem essa percepc¢ao e o dominio das
habilidades fisicas, de tal forma que familiariza o individuo com os
seus recursos proprios: entonacao de voz e postura, fazendo com que
se sinta preparado para lidar com as situagoes inesperadas que as

relacoes humanas proporcionam.

Para inserir o aluno e professor na dinamica do “jogo do saber” é que
foi construido o Folhas, anteriormente descrito e os resultados
apresentados neste artigo, demonstrando, assim, quais sao as nossas
intencao com cada uma das atividades propostas bem como a nossa

concepcao interativa de ensino-aprendizagem.

Estando os resultados de nosso trabalho limitado a apenas uma
escola, seria interessante que este mesmo estudo alcangasse um
numero maior de escolas. Com novos dados seria possivel
compreender melhor o efetivo efeito dessa proposta metodoldgica

em diferentes contextos.
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