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RESUMO: Esta proposta metodoldgica sobre estudo de contos foi desenvolvida para
ser trabalhada com alunos do primeiro ano do Ensino Médio. A mesma buscou
fundamentos nas teorias da Estética da Recepcgéo, cujo principal representante é
Hans Robert Jauss, e sua aplicagado seguiu as orientagdes do Método Recepcional
de Bordini e Aguiar (1993). A proposta foi pensada, considerando a realidade de
afastamento dos alunos da leitura do texto literario, tendo como objetivo que os
alunos passem a fazer a avaliacdo estética de obras literarias por meio da
comparagao de horizontes de expectativas — deles e das obras — colocados em
interagdo no momento da leitura. Segundo Jauss, nesse processo de interagdo, o
horizonte de expectativas dos leitores podera permanecer estavel ou expandir-se,
conforme as caracteristicas conformadoras ou emancipatorias dos textos lidos. E as
mesmas serao consideradas de valor para eles se, em termos tematicos ou formais,
produzirem alteragdo ou expansao nos seus horizontes de expectativas. Ao término
desse processo de estudos sobre os contos, espera-se que os alunos internalizem
essas percepgdes e sintam-se aptos a eleger, dai por diante, as leituras que fardo
parte do seu processo de desenvolvimento social, intelectual, cultural, linguistico e
literario. Espera-se, também, que estendam esses novos saberes as pessoas que
fazem parte de suas vidas, numa rede de crescimento.

PALAVRAS-CHAVE: Estética da Recepcao, leitura no Ensino Médio, contos.

RIASSUNTO: Questa proposta di studio sui racconti € stata sviluppata per essere
lavorata con gli alunni del primo anno dell “Ensino Médio”. La medesima ha cercato
fondamento nella “Estética da Recepcgao”, che ha come principale rappresentante
Hans Robert Jauss e la sua applicazione ha seguito l'orientazione del “Método
Recepcional’, di Bordini e Aguiar (1993). La proposta é stata pensata considerando
la realta di separazione degli alunni dalla lettura dei testi letterari, avendo come
obiettivo che loro facciano la critica estetica delle opere letterarie per mezzo del
confronto degli orizzonti di aspettative — proprie e delle opere — messi in
interazione nel momento della lettura. Secondo Jauss, in questo processo,
I'orizzonte di aspettative dei lettori potra rimanere stabile o espandersi, conforme le
caratteristiche conformative o emancipatorie dei testi letti. E, i medesimi saranno
considerati validi per loro se, nel tema o nella forma, produrranno alterazioni o
espansioni nei suoi orizzonti culturalli. Nella conclusione di questo studio sui racconti,
asppetasi che gli alunni facciano proprie queste percezioni e sappiano eleggere le
letture che faranno parte del loro processo di svolgimento sociale, intellettuale,
culturale, linguistico e letterario.Aspettasi, anche, che stendono questi nuovi saperi
alle persone che fanno parte della loro vita, cercando una via di crescita.

PAROLE-CHIAVE: “Estética da Recepgao”, lettura nel “Ensino Médio”, racconti.



INTRODUCAO

O Método Recepcional, traduzido no Brasil por Bordini e Aguiar, (1993), foi
escolhido para embasar essa atividade de leitura que contempla o texto literario,
pois pode proporcionar a transformacdo do horizonte cultural do aluno e,
automaticamente, de todos os que fazem parte de seu circulo social, numa evolucao
que pode se perpetuar. Pois ao término de uma unidade tematica, outras poderao
ser trabalhadas, numa sequéncia que aumentara cada vez mais o horizonte cultural
do mesmo.

A escolha dos contos para essa unidade de trabalho pautou-se no tema da
“‘degradacao do humano”. Para isso, foram realizadas leituras de varios contistas
brasileiros, optando-se por Dalton Trevisan. Isso porque em seus contos as cenas
de degradacdo humana se repetem incansavelmente, como um alerta ao descaso
social sofrido por grande parte da populagao nos espagos urbanos. Além do tema, a
escrita do autor nos chama atencao pela forma enxuta, concisa, limpida, direta e
precisa - as vezes, simples, as vezes, complexa — de narrar. O fato de ser escritor
contemporaneo, conhecido do aluno, e de escrever sobre lugares e fatos proximos
ao mesmo foi o terceiro motivo da presenca de sua obra nesse trabalho. Pois
pesquisas na area da educacgao defendem que os métodos que buscam resgatar o
educando para a leitura do texto literario devem partir do estudo de autores
modernos ou contemporaneos, devido a “familiaridade” que lhe inspiram (BORDINI
E AGUIAR, 1993, p. 188).

A escolha do primeiro ano do Ensino Médio para o desenvolvimento desse
meétodo de estudos de contos também nao foi aleatéria, visto ser nesta série que se
processa o primeiro contato do aluno com os estudos literarios de forma mais
abrangente. Também porque o primeiro ano do Ensino Médio pode ser considerado
uma porta de chegada ao desenvolvimento do Método Recepcional, pelas
caracteristicas que tal método encerra.

A opcéo pelo género contos deve-se ao fato de sua brevidade, sem perder,
contudo, a densidade do conteudo exposto, devendo, o professor, aos poucos, ir

inserindo géneros de narrativas mais longas.



CONTRIBUICOES DA ESTETICA DA RECEPCAO PARA A FORMACAO DE
LEITORES

Segundo Eagleton (1989), trés foram as fases de desenvolvimento da moderna
teoria literaria. A primeira fase, marcada por modelos romanticos, enfatiza os
estudos biograficos do autor e considera a obra literaria uma genialidade. A segunda
fase, do inicio do século XX, caracteriza-se pela excessiva preocupagcdo com 0
texto. A terceira fase é formada por tendéncias de estudos literarios que privilegiam
o leitor e que tiveram inicio em meados do século XX. Cada um dos elementos
envolvidos na leitura marcou uma dessas fases: o autor, o texto e o leitor. A Estética
da Recepcao faz parte da terceira fase.

As mudancas tedricas, geralmente, baseiam-se em modelos filosoficos que
trazem novas maneiras de ver o mundo. A Estética da Recepcao baseia-se na
Fenomenologia (método filoséfico desenvolvido pelo alemdo Edmund Husserl -
1859-1938). O método fenomenoldgico enfoca a maneira pela qual os objetos e a
realidade sao percebidos pela consciéncia. As realidades sao vistas como “puros
fendbmenos”, isto é, a partir do modo como elas se apresentam em nossa mente.

Nesse sentido, no campo da literatura, um texto sé seria um “puro fendmeno” se
fosse apreendido por um leitor, ou seja, ele ndo seria uma realidade se nao fosse
percebido por uma consciéncia.

Assim, se um fendmeno é afetado pela percepg¢do subjetiva daquele que o
apreende por meio da consciéncia, o ato de ler significa, sobretudo, (re)criar o texto.

As teorias literarias que se orientam pelo aspecto recepcional valorizam a figura
do leitor e o ato da leitura como sendo muito importantes para a caracterizagao do
fato literario.

Hans Robert Jauss é considerado o mais importante representante das teorias
que se orientam para o aspecto recepcional, sendo que a expressao Estética da
Recepcédo surgiu baseada em suas idéias.

Mas, além de Jauss, outros autores focaram seus estudos no aspecto
recepcional, de modo que foram divisadas trés linhas de abordagem das Teorias da
Recepcgao.

1- As idéias de Jauss (1978-1994) sdo conhecidas como Estética da Recepcéo.

Para ele, o carater artistico de um texto € dado pelo efeito que o mesmo

causa em seus leitores. Cabe a historia literaria articular tanto a recepcao



atual de um texto (aspecto sincroénico) quanto sua recepg¢ao ao longo da
histéria (aspecto diacrénico) e, cabe também a ela, articular a relagdo da
literatura com o processo de construgao da experiéncia de vida do leitor.

2- A vertente Read-Response Criticism, idealizada por Stanley Fish (1980),
Jonathan Culler e Wolfgang Iser (1995), pauta-se “nos efeitos que os textos
desencadeiam em seu leitor”. Negam a idéia de o texto possuir um sentido
antes de ser lido.

3- Para os idealizadores da Sociologia da Leitura, Robert Scarpit (1969), Roger
Chartier (1996;1999) e Pierre Bordieu, o estudo da literatura deve ser feito
tendo como base os elementos que o sustentam: o leitor, o livro e a leitura.
Para Scarpit, o idealizador da teoria, a leitura deve ser feita por evasao, por
isso exclui de suas pesquisas o aspecto estético. Valoriza, também, todos os
aspectos que envolvem o livro. Chartier volta-se aos estudos da histéria do
livro e da leitura, da apropriacdo que os leitores fizeram da leitura e da

materialidade do texto como aspecto influenciador da leitura.

Segundo Jauss, o éxito mundial do estruturalismo linguistico e o triunfo da
antropologia estrutural indicavam o abandono dos paradigmas da compreensao
histdrica. Isso pedia uma nova teoria literaria que fizesse a “compreensao ainda nao
esgotada da historicidade caracteristica da arte e diferenciadora de sua
compreensao” (JAUSS, apud COSTA LIMA, 1979, p. 47). Uma teoria que superasse
0s impasses da historia positivista, da interpretacdo (que servia a si mesma) e da
literatura comparada (que exercia a comparagao como um fim em si). Uma “teoria da
historia que desse conta do processo dinamico de producéo e recepgéo e da relagao
dindmica entre autor, obra e publico, utilizando-se para isso da hermenéutica da
pergunta e resposta” (JAUSS, apud COSTA LIMA, 1979, p. 48).

Dos autores nos quais baseou sua pesquisa, os quais defendem a funcao
comunicativa da experiéncia estética, e que langaram suas obras ao longo do século
XX, destaca como de grande valia para a concretizagado de seu trabalho Hans-Georg
Gadamer (Verdade e método, 1960) e Theodor Wiesengrund Adorno (Teoria
estética, 1970).

A partir da escola de Constanga, 1967, data da aula inaugural de Jauss sobre a

Estética da Recepcéo, a mesma teve um éxito inesperado, despertando interesse de



pesquisas. Um grupo de pesquisadores de Constanga tornou os estudos de Jauss
sobre a estética acessiveis ao ocidente.

Por isso que, apesar da relacédo evidente entre leitura e literatura, o campo dos
estudos literarios s6 passou a tematizar a leitura de forma sistematica a partir da
década de 1960. Houve um redimensionamento das no¢des de autor, de texto e de
leitor.

A partir de entdo, o autor ndo € mais considerado o dono do sentido do texto,
pois ndo pode controlar o(s) sentido(s) que o leitor da a sua escrita. O texto, por sua
vez, deixou de ser mera organizagao linguistica que transmite pensamentos,
informacdes ou idéias de quem o produziu, isso ocorre pela énfase dada a relacao
da linguagem com a sociedade: a linguagem, segundo a linguistica contemporanea,
€ incapaz de traduzir, na totalidade, as inten¢des do falante. E o leitor passou a ser
considerado elemento fundamental na pratica da leitura. A interpretacdo que dara ao
texto estara vinculada a sua experiéncia de vida e a sua experiéncia como leitor.

Dessa forma, nas varias vertentes da Estética da Recepcgao, o leitor e suas
experiéncias de leitura servirdo como base para se repensar o fendbmeno literario e a
histéria da literatura.

Jauss critica as histérias da literatura que, apesar das tentativas de fugir ao
encadeamento cronoldgico de autores e obras, sempre acabam limitando o aspecto
histérico a cronologia.

Segundo ele, a qualidade de uma obra literaria ndo pode ser medida pelas
condigbes historicas ou biograficas de sua criagdo ou pelo lugar que ocupa no
desenvolvimento de um género, mas sim pelos critérios de recepg¢ao da mesma e de
sua fama na posteridade.

Suas criticas atingem também duas importantes orientagbes dos estudos
literarios, o Formalismo (teoria formalista) e o Marxismo (teoria socioldgica), pois
nenhuma delas conseguiu resolver o dilema entre historia e estética.

Pela sociologia da literatura, em sua concepgao marxista de arte, a importancia
de uma obra literaria era medida pela representacdo que a mesma fazia da
realidade e do processo social. Uma histéria da literatura selecionaria as obras que
melhor tivessem representado as estruturas sociais e as lutas de classe. Mas, como
ficaria a literatura moderna que buscou romper com o procedimento mimeético?

Na teoria formalista, “o carater estético dos textos reside nos procedimentos

desautomatizados que o texto pode trazer em oposicdo aos procedimentos ja



automatizados” (ZAPPONE, apud PHONAS e ZOLIN, 2005, p. 157). Historicamente,
a “evolucao” literaria acontece na oscilacdo entre o convencionalismo e a afirmacéao
de novos modelos.

Segundo Jauss, no entanto, é nos leitores que se encontram as bases para a
verificacdo do valor estético de um texto, assim como o nexo que liga as obras numa
sucessao histérica. O significado histérico e o valor estético dos textos estariam
demonstrados pela sucessao de recepgdes que os mesmos teriam.

Bordini e Aguiar (1993) apontam sete teses relacionadas a Estética da
Recepcao:

12 Tese — Para Jauss, a historicidade da literatura acontece “no experienciar
dinamico da obra literaria por parte de seus leitores”. O texto literario ndo pode ser
considerado um fato histérico, pois este existe por si s6 e aquele precisa ser lido,
precisa do leitor para existir.

22 Tese — Segundo Jauss, na leitura de uma obra juntam-se os “sistemas
historico-literarios de referéncia” (conhecimentos prévios) trazidos pelo leitor e os
invocados pela obra para a formulagcdo do sentido do texto. Nesse sentido, o
horizonte de expectativa pode ser reconstruido ou demarcado de forma objetiva.

32 Tese — Jauss propde a “nocao de distancia estética”, uma forma de medir o
carater artistico de um texto. Essa nocao é entendida por ele como o afastamento ou
nao-coincidéncia entre o horizonte de expectativa preexistente do publico e o
horizonte de expectativa suscitado por uma nova obra. Se for pequena a distancia
estética entre o horizonte de expectativa do publico e o da obra, Jauss nominara a
arte de “culinaria” ou ‘“ligeira” (ex.: best-sellers, romances femininos de banca de
jornal). Se, ao contrario, aumentar a distancia estética entre os horizontes de
expectativa do publico e da obra, o valor estético da obra sera maior e a obra sera
um “novo sistema literario de referéncia” (ex.: textos de Mario de Andrade e Oswald
de Andrade, entre outros).

A valorizagado do carater estético de um texto é efetuada por quem o recebe,
ou seja, o leitor. O horizonte de expectativa trazido pela nova obra transforma o
horizonte de expectativa do leitor. Esse novo horizonte passa a ser o novo sistema
historico-literario referencial para as novas leituras.

42 Tese — Para Jauss, reconstruir o horizonte de expectativa a partir do qual
uma obra foi criada e recebida é fundamental na busca do seu sentido. Essa

reconstrucdo € que permitira o conhecimento da “histéria do efeito”, conceito



emprestado de Georg Gadamer, Verdade e método, (1960), pela qual o sentido que
o leitor dara ao texto esta atrelado ao processo historico que o mesmo (o leitor) traz
na consciéncia. Na busca do sentido do texto, Jauss aplica a “légica da pergunta e
da resposta” (outro principio de Gadamer): o texto seria a resposta a perguntas
feitas pelo publico. Segundo Jauss, €& necessario reconstruir o horizonte de
expectativas da obra e do publico e o processo de comunicagao estabelecido entre
eles para que se descubra a pergunta para a qual determinado texto pode ser a
resposta.

52 Tese — Em seu projeto de historia literaria diacronica, Jauss afirma que o
lugar que uma obra ocupa na série literaria deve ser determinado pela “histéria das
recepcdes” dessa obra. Ou seja, as vezes, a distancia estética entre o horizonte de
expectativa da obra e do publico € muito grande e, por isso, seu valor ndo é
percebido no momento de sua recepgéo inicial, sendo necessario um longo
processo de recepgao para que a obra venha a ser compreendida. Assim, na teoria
recepcional, “a obra € um cruzamento de apreensdes que se fizeram e se fazem
dela nos varios contextos histéricos em que ela ocorreu e no que agora é estudada”
(BORDINI e AGUIAR, 1993, p. 81).

62 Tese — Segundo Jauss, € nos pontos de intersegao entre diacronia e
sincronia que a historicidade da literatura se revela. A historia da literatura deve
relacionar a recepgao primeira de um texto as recepcgdes subsequentes para que se
possa perceber que o mesmo sofre recepcdes especificas em certos momentos
histéricos.

7% Tese — Além de a histéria literaria observar os aspectos diacrénico e
sincronico da recepgdo do texto, ela deve também registrar os efeitos que a
literatura causa na vida dos seus receptores. Segundo Jauss, a literatura deve ser
pensada a partir de seus efeitos estéticos, mas também a partir dos efeitos éticos,
sociais e psicologicos que pode causar nos leitores, antecipando possibilidades nao
concretizadas, expandindo o espaco limitado do comportamento social rumo a novos
desejos, pretensdes e objetivos, abrindo, assim, novos caminhos para a experiéncia

futura.

Segundo Bordini e Aguiar (1993), o fato de Jauss propor um novo carater tanto

estético quanto historiografico da literatura, o leva, também, a formular um novo



conceito do que é a literatura. E essa definicdo se da tendo em vista critérios
estabelecidos pelos leitores no seu “experienciar dindmico da obra literaria”.

O modo de ver a literatura através da recepgao do publico, proposta por Jauss,
esbarra no problema da caracterizacdo do leitor, pois nem todos os leitores
dominam as estruturas do campo literario. “Ele precisa conhecer o género, para
perceber as inovagdes do texto individual, as formas e temas de obras famosas
anteriores, para captar as diferencas de tratamento e a oposi¢cao entre uso poético
ou pratico da linguagem, para entender sua repercussdo sobre as representacdes
do mundo que eles induzem.” (BORDINI e AGUIAR, 1993, p. 84).

No entanto, segundo as autoras, a Estética da Recepgado tem seu valor no
sentido de ampliar o espago para que a literatura seja repensada como categoria

historica e social e, portanto, em continua transformacéo.

METODO RECEPCIONAL

A base tedrica da estética da recepcao defende a idéia do relativismo histérico e
cultural, pois acredita que tanto os objetos quanto a obra literaria sofrem mutacées
no processo historico.

O historicismo positivista entende a obra literaria como consequéncia do fato
social, enquanto que para a teoria recepcional, “a obra € um cruzamento de
apreensodes que se fizeram e se fazem dela nos varios contextos histéricos em que
ela ocorreu e no que agora € estudada” (BORDINI e AGUIAR, 1993, p.81).

O sistema literario, fechado e definitivo como simples objeto escrito, no contato
com o leitor abre-se para um mundo histérico extratexto.

Para os pesquisadores da Escola de Constanca, a recepg¢ao é concebida “como
uma concretizagdo pertinente a estrutura da obra, tanto no momento de sua
produgdo como no da sua leitura, que pode ser estudada esteticamente, o que da
ensejo a denominagao da teoria de estética da recepcao” (BORDINI e AGUIAR,
1993, p. 82).

A nocéo de concretizagdo surgiu na década de 1930, através dos estudos do
polonés Roman Ingarden e, na década de 1940, pelos estudos do tcheco Félix
Vodicka.

Para Ingarden, a concretizagdo ocorre no ato da produgédo e no ato da leitura,

através do preenchimento e atualizagao, pelo escritor ou pelo leitor, “de pontos de



indeterminacdo e de esquemas potenciais de impressdes sensoriais” contidos na
obra. E o trabalho artistico do criador transforma-se em objeto estético do leitor.

Para Vodicka “a obra € um signo estético dirigido ao leitor, 0 que exige a
reconstituicao histérica da sensibilidade do publico para entender-se como ela se
concretiza.” (VODICKA, apud BORDINI e AGUIAR, 1993, p. 82). A concretizagao,
aqui, € tomada como a avaliagao atribuida pelo leitor a obra a partir da norma
estética vigente.

Alguns tedricos, atualmente, se referem a concretizagcdo como o fato do
preenchimento criativo, pelos leitores, das lacunas de sentidos trazidas pelo texto. O
leitor dialoga com o texto.

No ato da leitura, encontram-se os quadros de referéncias ou horizontes
historicos do leitor e do texto, as vezes defasados ou diferentes, que precisam
fundir-se para que haja a comunicagao.

Hans Robert Yauss chama os quadros de referéncias de horizontes de
expectativas, os quais englobam todas as convencgdes estético-ideoldgicas que
possibilitam o ato da criacdo e da leitura de um texto.

Segundo Regina Zilberman, as ordens de convengéo constitutivas do horizonte
de expectativas de um autor/leitor sdo: a social, a intelectual, a ideoldgica, a
linguistica e a literaria. E soma a estas o fator de ordem afetiva.

No momento da leitura, ocorre obrigatoriamente a fusdo entre horizontes de
expectativas. “O texto se torna o campo onde os dois horizontes podem identificar-
se ou estranhar-se” (BORDINI e AGUIAR, 1993, p. 83). A relacdo entre a
expectativa do leitor e a obra em si sera tomada como parametro para a avaliagao
estética da obra. E a mesma sera considerada de valor para o leitor se em termos
tematicos e formais produzir alteragcdo no seu horizonte de expectativas, opondo-se
as convencdes conhecidas e aceitas pelo mesmo. E sera perene se, em sucessivas
épocas, continuar contribuindo para o alargamento do horizonte de expectativas de
seus leitores.

Ao iniciar-se a leitura, a historicidade do leitor e do texto vem a tona. O dialogo
entre eles dependera do grau de identificagdo ou distanciamento entre suas
convengdes sociais e culturais e da consciéncia que delas possuem.

Para efetuar a leitura de uma obra que se distancia de seu horizonte de
expectativas, o leitor deve assumir uma postura de disponibilidade, permitindo a

mesma que lhe veicule novas convencgoes.



Para facilitar a aceitacao da leitura da obra emancipatoria, o leitor deve conhecer
0 género da mesma, a oposicdo entre uso poético ou pratico da linguagem e
também formas e temas de obras anteriores a ela.

O processo de recepcédo se completa quando o leitor elege ou ndo uma obra
como componente de seu horizonte de expectativas. Quanto maior o numero de
leituras efetuadas, maior a propensdao para a modificacdo do horizonte de
expectativas.

A “obra dificil” deve ser enfatizada nas atividades de leitura que se fundamentam
nas teorias da estética da recepcao, pois “nela reside o poder de transformacao de
esquemas ideoldgicos passiveis de critica.” (BORDINI e AGUIAR, 1993, p. 85).

OBJETIVOS E CRITERIOS DE AVALIACAO

Na pedagogia da literatura, o método recepcional funda-se na atitude
participativa do aluno em contato com diferentes textos.

A partir do horizonte de expectativas do grupo de alunos, o professor deve
provocar situagbes que levem ao questionamento desse horizonte. Isso pode
provocar o afastamento do aluno, uma vez que o0 mesmo vé seu modo de pensar
sendo criticado.

Apoés essa ruptura no horizonte de expectativas do aluno, o professor deve
ofertar-lhe diferentes leituras que se opdem as feitas anteriormente por ele,
problematizando-o, levando-o a refletir e instaurando a mudanga, num processo
continuo.

A transformagao que se processara no aluno atingira a todo o seu grupo de
convivio, inclusive a escola e a comunidade, visto ser ele um ser social.

Para que se tenha certeza quanto ao sucesso do método recepcional, ao término

do mesmo o aluno devera, segundo as autoras:

Efetuar leituras compreensivas e criticas. Ser receptivo a
novos textos e a leituras de outrem. Questionar as leituras
efetuadas em relagdo a seu proprio horizonte cultural.
Transformar os proprios horizontes de expectativas, bem como
os do professor, da escola, da comunidade familiar e social.
(BORDINI e AGUIAR, 1993, p. 86).

Esse método de ensino de literatura “enfatiza a comparacgao entre o familiar e o

novo, entre o proximo e o distante no tempo e no espago” (BORDINI e AGUIAR,



1993, p. 86). O aluno debatera frequentemente suas idéias consigo mesmo, com o
professor, com os colegas, com a comunidade. Os textos escritos por ele também
servirdao como material de leitura e debate. A avaliagdo deve abranger a dinamica do
processo e cada leitura do aluno. O mesmo deve evidenciar capacidade de
comparagao, de questionamento sobre sua atuagédo e a do grupo, de leitura mais

exigente que a inicial em termos estéticos e ideoldgicos.

ETAPAS DE DESENVOLVIMENTO DO METODO

O processo receptivo de leitura implica a participacao ativa e criativa do leitor,
sem afetar a autonomia textual. Quanto maior a distancia entre os horizontes de
expectativas do texto e do leitor, mais o texto servira para trazer o novo a esse leitor.

Para que haja o crescimento do aluno em termos da expans&o de seu horizonte
de expectativas, em primeiro lugar ele deve se disponibilizar a aceitar o contato com
novas leituras. Para isso, € importante que compreenda determinados conceitos,

como:

Receptividade, disponibilidade de aceitagdo do novo, do
diferente, do inusitado; concretizagdo, atualizacdo das
potencialidades do texto em termos de vivéncia imaginativa;
ruptura, acao ocasionada pelo distanciamento critico de seu
préprio horizonte cultural, diante das propostas novas que a
obra suscita; questionamento, revisdo de usos, necessidades,
interesses, idéias, comportamentos; assimilagdo, percepcao e
adogao de novos sentidos integrados ao universo vivencial do
individuo (BORDINI e AGUIAR,1993, p. 88).

O planejamento de uma unidade de ensino pautada do método recepcional
devera prever, num primeiro plano, os conceitos acima.

Apods, o professor efetuara a determinacdo do horizonte de expectativas da
classe, para que busque estratégias de ruptura e transformacdo do mesmo. Ele
contera os valores prezados pelos alunos, como: crengas, modismos, estilos de
vida, preferéncias, preconceitos, interesses da area de leitura. Para determina-lo, o
professor podera usar técnicas variadas, como observacdo dos comportamentos,
reacOes a leituras realizadas, expressao dos proprios alunos em debates, respostas
a entrevistas, entre outros.

Apos detectada a familiaridade dos alunos quanto a literatura, o professor

efetuara o atendimento do horizonte de expectativas da turma. Isso ocorrera em dois



sentidos, quanto ao objeto (0 que os alunos lerdo) e quanto as estratégias de
ensino, que devem ser conhecidas dos alunos.

Quanto a escolha do material literario, deve ser ofertado ao aluno temas
procurados por eles. Por exemplo, se a classe aprecia espetaculos de humor pela
TV, o livro deve conter ou histérias humoristicas ou recursos de construcdo que
causem riso, e assim por diante.

Quanto as atividades, deve-se optar por técnicas que satisfagam os alunos,
como trabalhos em grupo posteriormente apresentados ao grande grupo, debates,
brinquedos de roda, jogos competitivos, entre outros.

A etapa seguinte é a de ruptura do horizonte de expectativas através da oferta
de textos e atividades de leitura que “abalem as certezas e costumes dos alunos”.
Os textos ofertados aqui devem se assemelhar aos anteriores somente em um
aspecto: o tema, o tratamento, a estrutura ou a linguagem. Mas os demais recursos
compositivos devem ser bem diferentes.

Um exemplo: se na etapa anterior privilegiou-se o humor de cartum jornalistico,
recriados apos pelos alunos, o novo texto utilizara o humor, mas em crdnicas e
sobre outro tema. Quanto aos temas, pode-se ampliar ou reduzir-lhes a abrangéncia
ou manté-los e mudar o tratamento. Um assunto do cotidiano pode ganhar alcance
social sem perder seu humor. O mesmo tema pode ser visto a sério e depois
comicamente e assim por diante.

O importante € que os textos dessa etapa sejam mais dificeis para o aluno, na
abrangéncia do conteudo ou na forma de composigao.

As estratégias de trabalho devem ser diferentes das anteriores e o aluno deve
ser chamado a participar da escolha das mesmas. A proposta deve representar
sempre um desafio por novos caminhos.

A préxima etapa sera o questionamento do horizonte de expectativas. A classe
faz uma analise do material estudado, e decide quais textos, pelos seus temas e
construgdes, exigiram um nivel mais alto de reflexdo e um maior grau de satisfagao
perante a descoberta de seus possiveis sentidos.

A classe deve debater também sobre o seu comportamento perante os textos
lidos, detectando: quais foram os desafios enfrentados, como superaram os
obstaculos textuais, quais aspectos ainda oferecem dificuldades, quais as

preferéncias quanto a tematica ou outros aspectos literarios, se houve transposicao



para a vida real de situa¢des narrativas ou liricas, que conhecimentos escolares ou
vivenciais pessoais facilitaram o entendimento dos textos.

A técnica para esse debate pode ser uma das formas de discussao participativa
(pequeno ou grande grupo) aliada a um dos modos de registro de constatagéo
(fichario, diario pessoal ou coletivo).

A ultima etapa diz respeito as reflexdes sobre as relagdes entre leitura e vida, é a
ampliacdo do horizonte de expectativas. Ao término do trabalho, os alunos tomam
consciéncia das alteragdes e aquisicbes que obtiveram através da leitura da obra
literaria. Observam que suas exigéncias s&o maiores, assim como sua capacidade
de decifrar o que nao é conhecido.

Conscientes de suas possibilidades buscam novos textos com temas e
composi¢do mais complexos que atendam suas expectativas agora ampliadas. O

final de uma etapa € o inicio de outra, numa evolugcéo em espiral.

RELATO DO TRABALHO COM O METODO RECEPCIONAL

A atividade aqui descrita foi desenvolvida em uma turma de alunos do 1° ano do
Ensino Médio de uma escola estadual do municipio de Cascavel, no Estado do
Parana.

No primeiro contato com os alunos, foi-lhes explicado em que consiste e qual o
objetivo da Proposta metodoldgica de estudo de contos sob a perspectiva da
Estética da Recepg¢do. Nessa fala, entre outras coisas, deixou-se claro aos alunos o
conceito de horizonte de expectativa.

Também foram apresentados os conceitos de receptividade, concretizagao,
ruptura, questionamento e assimilaggo, processos que eles deveriam compreender
para chegar ao objetivo do trabalho, de expansdo dos seus horizontes de
expectativas.

No projetor multimidia, apresentou-se a turma um quadrinho da Mafalda (17 de
setembro de 2007, tirinha n°. 386) e pediu-se para os alunos que fizessem a leitura e
a interpretacdo da mesma, para que percebessem qual a sua tematica. Os alunos
chegaram a concluséo que a tematica da tirinha centrava-se na distorgdo que os

direitos humanos sofreram e sofrem na sociedade.



Para dar continuidade ao processo de estudo, que constaria de debates sobre
algumas questdes relacionadas ao tema da tirinha, perguntou-se aos alunos se
concordavam que fosse utilizado o jogo Roleta. Como alguns ndo sabiam ou nao
lembravam do mesmo, foi-lhes explicado o seu desenvolvimento. Os participantes
do grupo sentam-se em circulos, colocam uma garrafa deitada no centro do mesmo,
formando uma roleta, onde a garrafa é o ponteiro e eles sdo o alvo. O jogo inicia
quando o coordenador do grupo gira a garrafa. O aluno para quem a boca da
garrafa aponta, ao parar de rodar, € o primeiro a responder ao solicitado. Apos
responder, o mesmo gira novamente a garrafa, que apontara, assim, 0 seu
sucessor. Os alunos concordaram em utilizar a técnica.

Solicitou-se, entdo, aos mesmos que se dividissem em grupos de cinco e que
escolhessem em cada grupo um coordenador. Distribuiu-se para cada grupo uma
folhna de papel em branco, uma caneta e uma garrafa plastica vazia. No projetor
multimidia, foram apresentadas aos alunos as perguntas que norteariam o debate
feito pelos grupos: 1) O que sao direitos humanos? Cite alguns exemplos. 2) Quem
os outorga aos cidadaos? Por meio de quem? 3) Deveres também devem fazer
parte da vida de um cidadao? Justifique. 4) O que acontece a um cidadado quando
Ihes sdo negados seus direitos basicos? 5) Cite algumas situagdes sociais
presenciadas por vocé, nas quais, a seu ver, foram tolhidos os direitos das pessoas
como cidadas. 6) Na 1?2 parte da tirinha, os personagens “brincam” com o sentido
das palavras. Explique por que tal “brincadeira” é possivel. Foi solicitado aos
coordenadores que escrevessem as respostas e as enumerassem, conforme o
numero das perguntas que lhes deram origem.

Ao término do debate e do registro das respostas pelos grupos, solicitou-se aos
alunos que se colocassem num grande circulo. Cada coordenador leu as respostas
referentes a cada pergunta, de maneira organizada. Alguns alunos teceram
comentarios sobre as mesmas, espontaneamente. Os alunos perceberam que a
negacao dos direitos humanos ao cidaddo causa sua degradacéo, ou seja, a perda
da sua dignidade.

Foi pedido aos alunos que pesquisassem e trouxessem por escrito, para a
proxima aula, os conceitos das palavras degradagao, ética e moral.

No segundo encontro com os alunos, foi distribuido aos mesmos o conto “Uma

negrinha acenando”, do escritor Dalton Trevisan.



O texto foi lido aos mesmos pelo professor. Na sequéncia, um aluno pediu se
poderia ler o texto mais uma vez, a fim de que o mesmo ficasse bem entendido
pelos mesmos (lembrou que havia aprendido que deveriam ser feitas ao menos
duas leituras para que se captasse bem o sentido de um texto).

Ao término da leitura do aluno, pediu-se que trés alunos fossem ao quadro e
escrevessem 0s conceitos solicitados na aula anterior, sobre degradagao, ética e
moral. Para isso, deveriam separar o quadro em quatro partes, cada um usar uma
delas e deixarem uma sem escrita. Apos breve tumulto entre eles, decidiram quais
alunos fariam a tarefa e a mesma se delineou. Os conceitos foram lidos pelos alunos
que os haviam escrito e comentados exaustivamente.

Na seqUéncia, foram escritas no quadro, pela professora, as seguintes questoes,
apos a solicitagdo aos alunos que as copiassem em seus cadernos: 1) No ato da
leitura, o sentido que damos ao texto depende do conhecimento de mundo que
trazemos conosco. Assim, ao lermos um texto, inferimos, deduzimos sentidos, nas
entrelinhas do mesmo. Retire as partes do texto nas quais pode-se inferir ou deduzir,
as seguintes idéias: a) presenca da vaidade humana b) pobreza extrema da
personagem c) sociedade machista d) alerta a exploragdo de menores e) critica as
instituicbes publicas f) ndo consciéncia quanto aos direitos humanos g) impoténcia
frente aos problemas sociais; 2) A degradacdo humana esta presente no quadro
social estampado por Dalton, nesse conto. De que forma ela se apresenta? 3) Que
relacdo pode ser presumida entre os valores éticos e morais e o quadro social
trazido pelo autor nesse conto?

Foi pedido aos alunos que relessem o conto e respondessem as questdes —
individualmente ou em duplas. Ao término do tempo estipulado, iniciou-se um debate
sobre as respostas das questdes. Os alunos esclareceram duvidas e fizeram as
anotacdes necessarias.

No terceiro momento do estudo de contos com o trabalho do Método
Recepcional, foi apresentado aos alunos o conto “O menino do Natal”, também de
Dalton Trevisan.

A primeira leitura do mesmo, feita pela professora, alguns alunos queixaram-se
de nao ter entendido algumas partes. Foi-lhes explicado que sendo a escrita de
Dalton uma escrita contemporénea, alguns contos deveriam ser lidos com mais

atencao e feito deles um estudo mais aprofundado.



Para dar inicio ao estudo do conto, os alunos foram conduzidos a recordarem
quais eram os elementos que faziam parte de uma narrativa. A professora fez uma
revisdo sobre aspectos estruturantes do texto narrativo. Abordou-se sobre: enredo,
personagens, tempo, espago, narrador e foco narrativo, discurso direto, indireto e
indireto livre. Também sobre narrativa linear e nio linear.

Apods essa explanagao, foi entregue a cada aluno uma folha com as questdes
que norteariam os estudos do texto. A saber: 1) Comente o enredo do conto, quanto
a sua linearidade ou nao linearidade. 2) Tega comentarios sobre o lugar ocupado
pelos personagens principais e secundarios e a fungdo que os mesmos assumem na
narrativa. 3) Comente a importancia do narrador em terceira pessoa, no conto
estudado. 4) Comente a importadncia que o tempo e 0 espago assumem nessa
narrativa. 5) Teca comentarios quanto a utilizagdo dos discursos — direto, indireto,
indireto livre — no conto. 6) Uma das técnicas utilizadas por Dalton Trevisan para
tornar sua escrita enxuta, concisa, direta e precisa é a elipse. Retire do texto
excertos que a exemplifiquem. 7) A ironia também é caracteristica da escrita do
autor. Pode-se dizer que o titulo do conto encerra uma ironia? Comente sua
resposta. 8) Outra marca da escrita de Dalton Trevisan € o humor caustico. Retire do
texto um excerto no qual tal humor esteja presente. 9) Este texto traz a idéia da
banalizacdo de atos torpes (infames, vergonhosos) com relacdo aos valores
humanos. A seu ver, quais ag¢des praticadas pelos personagens ferem a dignidade
humana? 10) Que idéias podem ser inferidas das seguintes passagens do texto: a)
“‘Uma placa diante da saleta minuscula. Duas portas. Olho magico e camera no alto.”
b) “— Ah, ndo. Cheque nao aceitamos. S6 dinheiro.” e “Em recibo nao se fala.” c) “—

Deixa ver. Tenho aqui setecentos. Teu pai...” “ — N&o peca pro pai. Pro pai, ndo.” e
“ — Menos mal que o pai ndo sabe. Ai de vocés. Se ele descobre, mata os dois.” d)
“— Tudo bem, pai. Obrigadinho. Depois falamos.” “Até hoje nao falaram, pai nem
mae tiveram coragem de perguntar.” e) “— Curitiba ndo € a mesma. Quem dorme
com tanta zorra? Ainda mais um marido que ronca...” e “— Muito friorenta. Ai, se
nao € a meia de |14, a minha pantufa branca...”

Devido as questbes serem muitas, dividiu-se a sala em grupos de 3 a 4 alunos e
pediu-se para que cada grupo respondesse a uma questdo, as mesmas foram
distribuidas aos grupos, ordenadamente.

Apds o tempo delimitado para essa tarefa, os alunos formaram um grande grupo

e, uma por uma, as questdes foram debatidas pelos grupos e pela professora. Os



alunos anotaram os comentarios referentes a cada questdo, comentando as
inovacdes de escrita utilizadas pelo autor.

Como a tematica principal do conto — o aborto — sempre foi e continua sendo
muito polémica, os alunos pediram que fosse dada a mesma atencao especial. Para
a discussdo do tema, um grupo de alunos gostaria que fosse utilizada a técnica
intitulada Berlinda; outro grupo de alunos gostaria que fosse utilizada a técnica do
Juri Simulado. Por votacdo, ficou determinado o uso do Juri Simulado no
desenvolvimento do estudo.

Por determinagao dos alunos, o personagem principal do conto iria ser submetido
a julgamento, pois, pelas evidéncias, possuia maioridade.

Como o tema ja havia sido selecionado, pediu-se aos alunos que pesquisassem
textos que o apresentassem por meio de pontos de vista contraditorios, os lessem
atentamente e os trouxessem para o proximo encontro.

O quarto encontro de estudos foi utilizado para a organizagdo do Juri. A
professora expbs a técnica de julgamento aos alunos: o juiz apresenta o caso; o
promotor e o advogado de defesa inquirem as testemunhas e apresentam seus
pontos de vista; o juiz instrui os jurados; o grupo de jurados retira-se e, depois, da a
Sua opinido; o juiz da o veredito. Expds, também, as vantagens da utilizagdo do Juri
Simulado, a saber: o desenvolvimento do raciocinio, da analise, do julgamento e do
espirito critico; a expressividade critica do pensamento; a percepg¢ao da importancia
de se ouvir atentamente os dois lados de um determinado assunto para se tirar
conclusdes pessoais; a desinibicdo, a seguranca e a autoconfianga na expressao do
pensamento. Também foram colocadas aos mesmos as precaugdes que deveriam
tomar ao falar, como esperar o momento apropriado para expor 0os seus pontos de
vista.

Os alunos elegeram, entao, os componentes do julgamento: o juiz, o promotor, o
advogado de defesa, as testemunhas, os jurados e o publico. Ficou acertado que
para juiz e para jurados seriam convidadas pessoas alheias a sala de aula e uma
equipe foi designada para fazer os convites e coloca-las a par do que fosse
necessario.

Na sequéncia, os alunos foram divididos em grupos para criar os textos que
seriam falados pelos componentes do julgamento: um grupo responsabilizou-se pela
fala do juiz; outro pela fala (perguntas e argumentos) do advogado de acusacgao;

outro pela fala (perguntas e argumentos) do advogado de defesa; outro pelas



respostas das testemunhas e um outro, ainda, pela fala dos jurados. Alguns grupos
trabalharam unidos, visto dependerem uns dos outros para poder criar os textos.
Essa tarefa foi acompanhada pela professora, que também opinou.

Marcada a data para a concretizagcdo do Juri — a proxima aula de estudos
literarios —, a professora pediu que todos se preparassem lendo novamente os
textos e, aos que participariam com falas, que as revisassem para a exposi¢cdo. O
Juri tomou todo o tempo do quinto encontro e foi um sucesso.

No sexto encontro, as atividades foram organizadas de modo a levar os
alunos a perceberem se haviam ou ndo ampliado seus horizontes de expectativas.
Pediu-se aos mesmos que se organizassem em grupos de cinco pessoas e fizessem
um levantamento das atividades desenvolvidas até o momento.

Enquanto os alunos organizavam-se, foi entregue a cada grupo um pedacgo de
papel-bobina e um canetdo. Os alunos deveriam escrever suas consideracdes no
papel e anexar o mesmo ao quadro para que suas idéias pudessem ser lidas por
todos.

A pedido dos alunos foram criadas algumas questdes para organizar as
avaliagbes: 1) Vocé notou alteragbes em seu horizonte cultural com o
desenvolvimento das atividades? Justifique. 2) Quais atividades chamaram mais sua
atencao? Por qué? 3) Vocé modificaria algumas das atividades trabalhadas? Como
as faria? As mesmas foram escritas em papel-bobina e anexadas ao quadro.

Foi delimitado um tempo para que 0s grupos escrevessem suas consideragoes.
Apds, as anexaram ao quadro e cada grupo comentou suas idéias. Solicitou-se aos
alunos que anotassem os pontos positivos das atividades desenvolvidas e os pontos
que deveriam ser melhorados.

Os alunos perceberam que apesar de termos trabalhado os contos de Dalton,
ainda nao tinhamos feito um estudo sobre o mesmo. Ficou combinado, entédo, que
eles deveriam fazer uma pesquisa sobre o autor, |1é-la com atencao e trazé-la para
gue a comentassemos no nosso proximo encontro de estudos literarios.

O sétimo encontro comegou com comentarios sobre Dalton Trevisan e sua
obra. Alguns alunos trouxeram obras do autor, as quais deixaram expostas em
carteiras colocadas em frente ao quadro. Ficaram curiosos com o unico romance do
mesmo, intitulado A Polaquinha. Também os titulos dos livros foram motivo de

comentario geral.



A professora organizou, no quadro, dois aspectos da escrita de Dalton a serem
observados em termos de caracterizacdo: a tematica e os recursos estilisticos e,
abaixo dos mesmos, foi colocando as caracteristicas faladas pelos alunos.

Ao findar essa atividade, o conto “As Marias” foi entregue aos alunos, juntamente
com algumas questdes que os fizeram perceber, dentre as caracteristicas citadas
anteriormente, determinados recursos estilisticos como a ironia, as repetigdes, os
interditos, os adjetivos gradativos que, nesse conto, mostram uma visdo pessimista
das relagdes humanas num mundo degradado. Nele, o tema toma uma dimenséao
mais complexa e universal, mostrando que o drama da Maria (personagem descrita)
reporta-se ao drama de uma coletividade.

As questdes trabalhadas nesse conto com os alunos foram: 1) Comente os
sentidos das expressdes destacadas: “Maria, filha de Maria, a filha de Maria...” 2)
Que idéia encontra-se implicita na metonimia “... tem trinta e um desgostos.”? 3) Em
que parte do texto percebe-se o preconceito da patroa em relagao a classe social de
Maria? 4) Para mostrar uma visao pessimista das relagdes humanas num mundo
degradado, o autor utiliza recursos estilisticos como ironia, adjetivos gradativos,
repeticoes, interditos e espagos em branco a serem preenchidos pelo leitor. Retire
do texto elementos que os exemplifiquem. 5) A metafora com a qual o autor termina
o conto: “Em nove meses Maria, filha de Maria, € mae de Maria.” e o fato de iniciar e
terminar o mesmo com o nome Maria traduzem o objetivo do autor ao escrevé-lo.
Explique-o.

No oitavo encontro de estudos com base no Método Recepcional, a titulo de
encerrar a unidade tematica, mostrou-se aos alunos, no projetor multimidia, a charge
do Cambito, intitulada Evolugdo. A mesma mostra uma possibilidade viavel de
rompimento da corrente de degradacao, tdo nociva ao ser humano e a sociedade: a
Educacéo.

Foi pedido aos alunos que escrevessem contos baseados na tematica
“‘Degradacao as avessas”. Os mesmos personagens dos contos estudados deveriam
aparecer nas narrativas criadas pelos alunos, vivendo os mesmos inicios de
historias, s6 que suas vidas deveriam ser transformadas, até o final do conto, pela
educacdo e pelo acesso ao conhecimento. Os contos poderiam ser escritos
individualmente ou em duplas.

Para que esse trabalho surtisse um bom resultado, foi proposto aos alunos que

pesquisassem e trouxessem para o proximo encontro, quais os elementos sociais



que causam direcionamentos e mudancgas positivas nas vidas das pessoas, como:
familia estruturada, amizades, relagbes afetivas, trabalho digno, educacao, religiao,
entre outros. Para isso, eles deveriam entrevistar pessoas de seu ambiente
social, ouvindo suas histérias de vida e anotando o que Ihes era de interesse.

Para orienta-los quanto ao tipo de educacao que seria interessante que existisse
em nossa sociedade, foi-lhes ofertado para leitura a ultima parte do texto “Trabalho e
perspectivas de formacao dos trabalhadores: para além da formacgao politécnica”, de
Paolo Nosela, que traz uma proposta de escola que privilegia a “instrugao
intelectual, fisica e tecnoldgica para todos [...] publica e gratuita [...] de unido do
ensino com a producéo [...] livre de interferéncias politicas e ideolégicas” (MARX
apud MANACORDA, 2006). As idéias do texto foram debatidas com os alunos, em
mesa redonda, ainda nessa aula.

No nono encontro, pediu-se aos alunos que expusessem, uns aos outros, 0s
resultados das pesquisas. Os principais elementos sociais causadores de
direcionamentos e mudancas nas vidas das pessoas foram colocados no quadro,
pelos alunos, para servirem de base para a escrita do conto.

Feito isso, os alunos prepararam-se para iniciar a escrita do rascunho do mesmo.
Enquanto escreviam, a professora os auxiliava, esclarecendo duvidas. Também foi
marcada uma data, na semana seguinte, para a entrega dos contos pelos alunos.

Apos a leitura dos contos dos alunos pela professora, os mesmos foram
devolvidos a eles para eventuais adaptacgdes.

Ficou acertado que os mesmos seriam apresentados na Semana Cultural da
Escola, juntamente com a explanagdo do desenvolvimento da unidade tematica

pelos alunos.

CONSIDERACOES FINAIS

Nas atividades com o Método Recepcional, para que se atinja o objetivo de levar
o aluno a uma postura mais consciente com relacao a literatura e a vida, é preciso,
por parte do professor: em primeiro lugar, que esteja preparado para selecionar
textos referentes a realidade do aluno e que ao mesmo tempo rompam com ela; em
segundo lugar, que ajude o aluno a desenvolver a capacidade de refletir sobre a

leitura e sua estrutura, numa atitude de pesquisador e leitor que, orientado pelo



professor, ird buscar novos textos que o auxiliardo no processo de leitura e
compreensao.

Ao aluno, cabe esforgar-se para que consiga desenvolver a capacidade de
reflexdo sobre a literatura, aprimorando a leitura numa percepgao estética e
ideolégica mais aguda, e desenvolver uma viséo critico-reflexiva sobre sua atuagéo
social e a de seu grupo.

Dessa forma, o mesmo se tornara um agente de aprendizagem que busca

constante crescimento cultural e social, em parceria com seu grupo.
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